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Prélogo

«Lo estético es esa condicion privilegiada
en la que la ley del conjunto no es sino las
interrelaciones de las partes>.

Terry Eagleton

El siguiente libro nace con la voluntad de introducir una
perspectiva particular desde la cual reflexionar, investi-
gar y abordar las pricticas de arte y diseno. Esta perspec-
tiva surge del deseo de comprender como estas practicas
no solo dan forma al mundo, sino también de entender
como este mundo influye, condiciona y determina
dichas practicas. En las paginas que siguen apostaremos
por denominar a esta interaccién como una perspectiva
ecologica del arte y del disefio. De esta manera, en la
siguiente obra, nos proponemos articular y profundizar
una visién que pueda comprender cémo las practicas de
arte y diseno se entrelazan, embrollan y conectan con
diversas dimensiones y realidades, enreddndose en este
proceso con elementos tanto materiales como simbo-
licos. A su vez, exploraremos cémo las condiciones
materiales, recursos, normativas e instituciones condi-
cionan y determinan las posibilidades de existencia de
artefactos, proyectos y pricticas de arte y disefio. En ese
sentido, defendemos la necesidad de situar al arte y el
disefno en el mundo, sin olvidar como materiales, ideas,
prejuicios, anhelos y recursos entran y determinan las
condiciones de posibilidad de dichas practicas.
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Asi, el propsito de este libro es entrelazar las practicas
de arte y disefio con un mundo atravesado y estructu-
rado por desigualdades en las relaciones de poder. Este
mundo se enfrenta a una crisis climética sin precedentes
y a nuevas formas de desigualdad derivadas del cambio
climatico. Se ha consolidado la hegemonia de ciertos
conocimientos que se presentan como racionales u
objetivos, en detrimento de otras formas de saber mds
sensibles o sutiles. En este mismo mundo, cuesta mas
garantizar las condiciones materiales bésicas, como el
acceso a vivienda, alimentos o entornos de vida saluda-
bles. Esta es una realidad poblada por subjetividades
neoliberalizadas que se repliegan sobre si mismas y en la
que se multiplican los malestares que surgen de la creen-
cia errénea de que el individuo es independiente del
entorno y de las comunidades a las que pertenece. Es un
mundo fragmentado y polarizado que creemos necesa-
rio remediar y reconstruir. Este constituye el marco de
trabajo y las premisas desde las que consideramos que
las practicas de arte y diseflo, como dmbitos epistémicos
y espacios de apertura y transformacién, pueden desem-
penar un papel significativo y valioso.

La aproximacién que desarrollaremos en las siguientes
paginas parte de la certeza de que los artefactos de arte
y disefio no son simples objetos representacionales. No
son entes materiales puestos al servicio de transmitir,
mediar o representar un mundo. No son portavoces

de ciertas ideas o intenciones humanas. Los artefactos
de arte y diseno son entidades ontolégicas, es decir,
contribuyen de forma activa a producir el mundo en el
que habitan. En ese sentido, son objetos que despliegan
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politicas, que consolidan o desafian estéticas, que se
articulan con mercados y que reproducen o ponen

en jaque imaginarios hegemoénicos y sensibilidades
compartidas. Como entes materiales, componen
realidades y condicionan el mundo en el que vivimos.
Solo entendiendo la dimension ontoldgica del arte y del
diseno podremos entender cdmo este tipo de artefactos
producen realidades y, a su vez, son producidos; cémo
condicionan y son condicionados por los sujetos, los
contextos sociales y los entornos medioambientales en
los que habitan. Ahondaremos en estas tres dimensio-
nes, lo personal, lo colectivo y el medioambiente, para
comprender como las préicticas creativas cruzan y son
cruzadas por estas realidades.

Quienes hemos contribuido al siguiente texto creemos
firmemente que las practicas de arte y disefio impor-
tan. Organizan nuestras formas de sentir y percibir el
mundo. Definen entornos urbanos y arreglos geogré-
ficos. Materializan miedos y anhelos. Estructuran y
organizan estilos de vida. Desafian y perpetiian conven-
ciones. Limitan nuestros deseos e inauguran imaginarios
inauditos. Pueden lanzar interesantes preguntas y, a su
vez, limitar nuestra capacidad de dar con soluciones.
Tienen la capacidad de condicionar lo que pueden
nuestros cuerpos o abrir nuevas potencialidades de

ser y vivir en el mundo. En ese sentido, son practicas
estético-politicas. Sensibles y materiales. Reacciona-
rias y/o transgresoras. Especulativas y profundamente
situadas. En esta capacidad de habitar lo que a simple
vista parecerfan dicotomias o pares excluyentes, habita
su potencial de devenir en lugares en los que el pensar y
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el sentir se trenzan densamente. Con ello abren nuevas
posibilidades de ser, imaginar y sentir. Por ello conside-
ramos que son importantes.

Quienes firmamos este texto llevamos tiempo vincu-
lados ala docencia y a la investigacién en torno al arte
y al disefio. De esta manera, lo que se presenta a conti-
nuacién no es la busqueda de una perspectiva original,
sino la transferencia de una serie de debates, intereses

y preocupaciones que hemos compartido en diferentes
espacios durante los ultimos cinco afios. Mds que escri-
tores convencionales en busca de afirmar una perspec-
tiva autoral, actuamos como portavoces de un conjunto
de ideas y conversaciones que han tenido lugar en el
contexto de la comunidad investigadora de BAU, Centro
Universitario de Artes y Diseno. Queremos expresar
nuestro agradecimiento por su generosidad y paciencia
a todas las personas que han transitado, habitan y han
habitado este espacio institucional.

Este texto estd escrito a varias manos y estd habitado
por varios cuerpos. Las diversas voces y autorias que
participan se han diluido, ya que nos interesa desta-

car la dimension colectiva de las conversaciones aqui
recogidas, de las investigaciones resumidas y de las
preocupaciones que nos movilizan. Reconocemos que
los firmantes de estas paginas no representan a todos los
que han contribuido, de alguna manera, a dar forma y
sentido a las ideas y debates que se presentan a conti-
nuacién. Con todo esto, el texto sintetiza y pone en
conversacion investigaciones y debates previos, lecturas
y practicas con las que hemos debatido colectivamente
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e intuiciones que se han ido testeando en aulas, semina-
rios y conversaciones. Esto seguramente ayuda a enten-
der por qué en ocasiones el libro aborda las practicas de
arte y diseno como un campo creativo indiferenciado y,
en ocasiones, se introduce en aspectos muy especificos
que distinguen e interpelan de forma asimétrica estos
campos de investigacion y practica. Muchos de los
debates que aqui se abordan tienen un caracter estructu-
ral, por lo que cruzan diferentes campos creativos, pero
sus consecuencias y la manera en la que se expresan
puede ser diferente; de alli la necesidad de puntualizar,
en ocasiones, las singularidades o particularidades del
arte y del disefio.

Como investigadores y docentes, nos interesa enfocar-
nos en definir una perspectiva ecolégica del arte y el
diseno con el propdsito de proporcionar pautas e ideas
para abordar la complejidad inherente a estas practi-
cas. En este contexto, la palabra «perspectiva» no se
refiere a un modelo a seguir, a un método definido, ni a
una guia cerrada o un conjunto de pasos para entender
ecologicamente el arte y el disefio. Lo que tienes en tus
manos no es un manual; es mds bien un experimento,
un conjunto abierto de reflexiones y una manifesta-
cion de ciertas sensibilidades que pueden acercarnos

a esta mirada ecoldgica. Se trata de un texto que busca
marcar una posicién y establecer ciertas direcciones,
reconociendo que ain queda mucho trabajo por hacer.
Es una invitacion activa a poner a prueba y profundizar
en muchos de los debates que se presentan aqui. Asi,
recogemos ideas y tanteos que consideramos relevan-
tes y esperamos que otros investigadores, creadores y
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docentes las tomen como punto de partida para experi-
mentar, prototipar y explorar sus respectivas practicas.
Presentamos una madeja bastante embrollada, para que
cada cual estire o se lie con el hilo o los hilos que consi-
dere mds oportunos.

Por ultimo, queremos admitir un mea culpa. Si algunas
partes de este texto suenan apresuradas o si las diferen-
tes voces que se convocan no siempre afinan en la
misma melodia, no es por falta de interés ni de respeto
hacia quienes estan leyendo. Se debe m4s bien a una
limitacion de tiempo. Este texto ha sido redactado en los
espacios libres y breves momentos entre clases y
tutorias, en fines de semana y durante vacaciones, entre
capitulos de tesis, en conversaciones apresuradas en
pasillos y mensajes de WhatsApp. A pesar de su impor-
tancia, las condiciones materiales para la investigacion
en arte y diselo no estdn siempre garantizadas. Por ello,
uno de los objetivos de este libro es profundizar y
demostrar la importancia de estas practicas, su potencial
y su capacidad para articular perspectivas, realidades y
mundos que en la actualidad se presentan fragmentados
y fracturados. La academia debe entender esta impor-
tancia y responsabilizarse de ella si realmente queremos
extender el alcance de este potencial mas alld de las
comunidades de concernidos o de agentes

implicados directamente.

Finalmente, queremos agradecerte el tiempo que te
tomards para leer y reflexionar con nosotros. En estos
momentos de precipitacion, sabemos que el tiempo
no abunda. Somos conscientes de que en esta vida en
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la que nuestra atencion y presencia estin constante-
mente puestas en jaque, nos falta tiempo colectivo para
imaginar, prototipar y experimentar con nuevos vincu-
los, articulaciones y combinaciones. Nuevas formas

de pensar que lleven a nuevas formas de hacer. Nuevas
formas de embrollar materiales, intuiciones y anhelos.
Nuevos espacios en los que desarrollar imaginarios

que lleven a explorar nuevas alternativas. Y es que no
hay cambio social que antes no haya sido una idea. No
hay anhelo de transformacion que antes no se hubiera
imaginado colectivamente. No hay politica sin estética.
Sujeto sin comunidad. Comunidad sin medioambiente.
Medioambiente sin mundo. Un mundo que estamos
constantemente inventando, haciendo y transformando.
Un mundo que siempre podria ser un poquito mejor.
Un poquito mads sensible y amable. Un mundo del que
inevitablemente formamos parte.
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1. Introduccion: El disefo y las artes como
campos de tensiones

El disefio y las artes contemporaneas se encuentran
en una interesante interseccion. Diferentes tendencias
que acontecian en estos dmbitos se han ido distan-
ciando unas de otras de forma notable, y asi se crearon
conjuntos de pricticas y saberes cada vez més especifi-
cos, diversos y, en ocasiones, irreconciliables. Esto, en
parte, estd motivado por la consolidacién de las artes
y el disefio como disciplinas académicas, y con ello, la
diferenciacion entre la investigacion para el diseno y el
arte y la investigacion con —o a través de— las précti-
cas de las artes y el disefio.' Algunas de las tradiciones
del disefio, més centradas en satisfacer necesidades de
mercado o resolver problemas o encargos especificos,
difieren en objetivos y el enfoque de aquellas practicas
de diseno nacidas para cuestionar la realidad, prototi-
par alternativas de vida o proponer nuevas formas de
entender el mundo desde précticas sensibles o experi-
mentales.

1. Sobre esta diferenciacién, resulta interesante el articulo «Research in

Art and Design» (Frayling, 1994). Mis recientemente, Camps y Rowan
aclaraban: «La investigacion sobre disefio es ficil de identificar y ya estd muy
asentada: historias del disefio, semi6ticas de la imagen, biografias de disefia-
doras o disefiadores, etc., componen un campo rico de practicas normalmen-
te tedricas que tienen como objetivo interpretar una realidad especifica [...]
la nocién de la investigacion a través del disefio sirve para definir una prictica
mucho més reciente que nos ayuda a dar cuenta del interés que tienen prin-
cipalmente las ciencias sociales por aprovechar dispositivos y estrategias del
disefio para recaudar informacién que de otra forma seria més dificil obtener.
Como cualquier forma de catalogacion, las diferencias entre la investigacion
en, sobre o a través, en ocasiones pueden ser dificiles de apreciar y no consti-
tuyen categorias herméticas>» (Camps y Rowan, 2019).
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El disefio de producto se va distanciando del disefio
especulativo. El disefio centrado en el humano choca de
bruces con perspectivas posthumanistas del disefno. El
diseflo mds comercial apenas dialoga con el que tiene
fines sociales. El design-thinking tiene poco que ver con
el disefio epistémico. El disefio para mejorar la experien-
cia de usuario tampoco encaja bien con el ontolégico

o de transiciones. Poco tiene que ver el disefio de
materiales con el diseno pensado desde el materialis-
mo, y el diseno para las smart cities con el disefio para
cuidados, y asi podriamos ir describiendo las tensiones
y fricciones que se estin dando en un campo que no
para de expandirse y de ocupar espacios y mercados que
hasta hace unos afos le eran completamente ajenos. Asi
se ha ido tensionando un campo en el que se plantea

la necesidad de investigar para producir mejor con la
necesidad de disenar para perfilar los mundos que estin
por acontecer. El disefio funcional se ha ido alejando
del diseno con vocacidn critica. La investigacion para el
disefio apenas tiene que ver con la investigacién a través
del diseno.

También hay diferencias significativas en los objetivos y
enfoques de las préicticas artisticas. Algunas de ellas, mas
o menos arriesgadas, mas o menos politizadas, tienen
cabida bajo el amparo de instituciones publicas (o priva-
das con voluntad y financiacién publica). Estas, aunque
pueden acoger un variado elenco de formas, pricticas e
inquietudes artisticas, tienen un enorme poder legiti-
mador y tienden a mantener unos ecosistemas artisticos
con un efecto transformador y una transferencia social
limitados. Otras practicas se acomodan mejor dentro
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del mercado del arte que, en su vertiente mds comer-
cial, pueden reducirse ficilmente a planteamientos
estéticos o hedonistas. También podemos encontrar
practicas artisticas cuyo objetivo es la autorrealizacién y
la exploracion personal tanto dentro como fuera de los
circuitos profesionales, como ocio o, incluso, dentro del
dmbito de la salud y las terapias. Las practicas de autoria
colaborativa de marcado tinte social, activista y relacio-
nal ocurren a veces respaldadas por instituciones, pero
especialmente por iniciativa y motivacion de entidades
sin d4nimo de lucro, agrupaciones formales o informa-
les de vecinos o individuos movidos por una lucha o
deseo comun, y de la mano de creadores que diluyen su
autoria con la de las demds. La investigacion artistica, tal
y como a menudo nos referimos a los procesos inves-
tigativos en la practica artistica —ya sean relacionados
con la experimentacion material, con los planteamientos
conceptuales o con el estudio de temas de interés—,
difiere enormemente de la investigacién artistica acadé-
mica. Es en esta en la que el arte se hace investigacion y
se hace investigacion a través del arte: con unos métodos
y convenciones en los que, a pesar de ser siempre —y
deseablemente— revisables y cuestionables, se garanti-
za la transferencia del conocimiento con transparencia,
rigor y reflexiéon metodolégica para el escrutinio, uso 'y
reuso de la comunidad investigativa. Todas esas practi-
cas tienen aspectos en comun y comparten o discuten
unas mismas tradiciones y convenciones. Algunas de
ellas habitan distintos planos a la vez (el institucional, el
comercial, el académico, el social), pero con diferencias
claves en el como y el porqué.
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Esta gran variedad de précticas de disefio y de las

artes conlleva la necesidad de crear saberes heterogé-
neos capaces de acompanar y dotar de sentido a estas
diferentes practicas. La investigacion en arte y disefio

se ve obligada a desarrollar un conjunto de métodos

y constelaciones de saberes que puedan dar cuenta

de las tensiones y potencialidades del disefio y el arte
contemporaneos. Necesitamos un conjunto de métodos
y herramientas diferentes para dar cuenta de los efectos
y consecuencias de tipologias de iniciativas y proyectos
cada vez mds heterogéneos. Formas de entender las
consecuencias sociales, ambientales, estéticas o politicas
de las diferentes soluciones propuestas. Ya decia Victor
Papanek (2014) que, para el mundo, existen oficios mas
peligrosos que el del disefio industrial, pero no muchos.
¢Qué consecuencias tendrd que cada vez haya mas
disenadores de sistemas, de servicios, de experiencias,
de moda, de espacios, de sistemas participativos o de
objetos epistémicos?

Por eso, desde aqui, nos interesa abordar los retos
conceptuales y metodolégicos que conlleva la aparicién
de esta panoplia de pricticas y enfoques heterogéneos
de las artes y el diseno. Nos interesa, a su vez, contri-
buir a generar miradas e incentivar pricticas que sean
capaces de operar a diferentes niveles. Practicas ttiles
para comprender las esferas y problemas a los que se
enfrentan diferentes proyectos o artefactos. Soluciones
parciales, entendiendo cémo los problemas personales
estin siempre engarzados en estructuras y dindmicas
sociales. Como los recursos y modelos de produccion
estan sostenidos por instituciones y mercados muy
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especificos. Cémo los prototipos y proyectos materiales
condicionan y determinan habitos de vida y conductas
sociales. Como las politicas de los artefactos ayudan a
consolidar ciertas relaciones de poder o a desafiar]as.
Como las formas de saber condicionan formas de hacer.

Con el objetivo de articular y embrollar estas realida-
des, vamos a proponer la necesidad de desarrollar una
perspectiva ecoldgica de las artes y el disefio. Se trata de
una perspectiva capaz de atender a las realidades sociales
y econdmicas, a los impactos ambientales y a las subje-
tividades que reproducen o desafian los proyectos de
estos dmbitos. Una perspectiva ecologica de las artes y el
diseno capaz de articular preocupaciones humanas y de
los seres no-humanos con los que convivimos. Capaz de
aunar preocupaciones estéticas con précticas politicas.
Capaz de dar cuenta de la materialidad de las cosas y de
las constelaciones simbdlicas con las que damos sentido
a nuestras vidas. Nos interesa desarrollar una perspec-
tiva que nos permita entender tanto el funcionamiento
de las estructuras sociales que pueden ser causa de
opresion y malestar como los elementos energético-am-
bientales sobre los que se sostienen las vidas de los seres
que habitamos la Tierra.

Este enfoque ecoldgico o neomaterialista del disefio

y las artes deberia permitirnos integrar nuestras ideas,
simbolos y anhelos en una trama densa de institucio-
nes, normativas y regulaciones, ademds de ponerlas en
relacién con entornos bioldgicos, fuentes de energia

y los recursos necesarios para sostener la vida. No hay
proyecto artistico o de disefio que no articule subjetivi-
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dades, sociedades y tramas de recursos y energfa. Apren-
der a dar cuenta de como se integran estas diferentes
realidades es un reto pendiente que nos interesa explo-
rar. En ese sentido, recogemos el testigo y los tanteos
acontecidos en contextos de practicas concretas, como
el disefio para las transiciones, o practicas y miradas

que integran los wicked problems como base de trabajo
(Buchanan, 1992). Entendemos la complejidad como
el motor que tiene que llevarnos a avanzar en la busque-
da de nuevos métodos y enfoques mds arriesgados e
integradores.

Consideramos que es necesario aclarar que en este
contexto utilizaremos la expresion «ecologia> siguien-
do las pistas que nos ofrece Matthew Fuller, quien
sostiene que este término «es uno de los conceptos

mas ricos que tiene el lenguaje contemporaneo para
indicar la interrelaciéon masiva y dindmica de proce-

sos y objetos, de seres y cosas, de patrones y materia>
(Fuller, 2005, p.2). Desde esta perspectiva, es impor-
tante entender estos sistemas de patrones y relaciones
de interdependencia entre sujetos, objetos, humanos

y no-humanos. Establecer vinculos entre la dimen-

sién simbdlica y material de la vida. Articular y tener

en cuenta las formas de explotacién econdmica que
condicionan nuestras vidas y las necesidades espirituales
de las personas que buscan darle sentido a su existencia.
Entender los pactos y marcos regulatorios que definen
lo politico y las preocupaciones y afectos que condicio-
nan nuestro bienestar cotidiano. Dar cuenta de cémo los
artefactos inciden en nuestras vidas y como las poéti-
cas y estéticas nos ayudan a imaginar vidas distintas.
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En definitiva, trabajar a partir de los limites epistémicos
que hemos heredado de la modernidad europea para
indagar en nuevas formas de articulacién y potenciar
los enredos matérico-discursivos en los que nos invita
a participar esta perspectiva ecologica del diseno. A
continuacidn, antes de atender a los retos y las practicas
especificos, nos adentraremos en diferentes propuestas
de pensamiento ecoldgico con el objetivo de entender
mejor qué conlleva este desplazamiento epistémico

y qué potencialidades alberga para el campo de la
investigacion en disefio.
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2. El pensamiento ecolégico

Empezaremos rescatando un problema conceptual que
en su momento nos presentd el polifacético, complejo
y ecologo aventajado Gregory Bateson. Combinando
estudios de antropologia, biologia y cibernética, en

su libro Pasos hacia una ecologia de la mente, el autor
sostenia que tradicionalmente las diferentes disciplinas
de conocimiento han cometido un error epistémico que
ha tenido importantes consecuencias en cémo conce-
bimos, damos cuenta y habitamos la realidad de la que
formamos parte. Segtin Bateson, por nuestros limites
disciplinares y académicos, abordamos por separado
tres esferas de la vida que estdn estrecha e intimamente
articuladas y vinculadas entre si. Tres sistemas comple-
jos que buscan reproducirse de diferentes maneras,
pero que se condicionan y determinan entre si. Siste-
mas al servicio de la reproduccion del sujeto indivi-
dual, de la reproduccién social y de la reproduccion
biolégica o medioambiental.

Para Bateson, el origen de nuestro problema se encuen-
tra en un sesgo epistémico. Empieza con la separaciéon
sujeto-objeto. Con la extraccion, artificial, del humano
del medio que habita (y por consiguiente, la cristaliza-
cién de la divisién cultura-natura). Y es que el marco
de la interpretacion de la cultura liberal-ilustrado con el
que operamos nos ha llevado a creer que el sujeto tiene
una existencia inherente y estd desvinculado de otras
tramas sociales, energéticas o bioldgicas que lo cruzan
y de las que es parte. Para Bateson, el ser humano es un
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sistema que habita y estd insertado en otros sistemas
que lo determinan y con los que se define. No es posible
concebir al humano sin tener en cuenta el medio en

el que habita. El humano y el medio son sistemas de
naturaleza similar que se cruzan constantemente. Desde
una perspectiva bioldgica, no tiene sentido separar ser o
especie del medio que habita, puesto que son elementos
que se coconstituyen y reproducen mutuamente.

Segun Bateson, el humano es un sistema autopoiético
disenado para perpetuarse, y en ese sentido, «su fisio-
logia y neurologia conservan la temperatura corporal, la
quimica de la sangre, la longitud, tamano y forma de los
6rganos durante el crecimiento y el periodo embriolégi-
co, como también todas las restantes caracteristicas del
cuerpo» (Bateson, 2000, p.435). Un sistema complejo
que busca preservar la vida, para asi reproducirse en el
tiempo. Para Bateson, ese sistema humano no reside en
la nada, sino que se inserta en otro sistema que busca
reproducirse y perpetuarse, el social. Segun este autor,
«tratamos con la sociedad donde vive ese individuo,

y esta sociedad también es, otra vez, un sistema de las
mismas caracteristicas generales> (Bateson, 2000,
p-436). Desde esta perspectiva, el Sistema 1, es decir, el
humano, vive insertado en el Sistema 2, lo que define
como sistema social. A su vez, este sistema social tiene
sus propias dindmicas de sostenibilidad y reproduccién
que siguen légicas diferentes a las del primer sistema.
Cada sociedad tiene mecanismos disefiados para garan-
tizar que se reproduzca y perpette.* Ya sean institucio-

2. Ellibro Sobre ¢l Estado de Pierre Bourdieu (2012) es muy esclarecedor en
ese sentido.
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nes, organizaciones politicas o econdmicas, el sistema
social busca reproducirse, y con ello, también sus jerar-
quias, de forma continua. Este segundo sistema, a su
vez, estd insertado en un sistema mayor. Bateson explica
que «en tercer lugar, tratamos con el ecosistema, el
contorno biolégico natural de esos animales humanos>
(Bateson, 2000, p.436). No hay sistema politico y social
que no esté densamente imbricado y que coproduzca
un tercer sistema: el sistema-natura o ecosistema. Solo
debido a un sesgo cognitivo podemos concebir al sujeto
humano como un ente que estd o fuera o por encima de
los otros sistemas de los que es parte, que lo cruzany
que lo codeterminan.

Bateson se lamenta que, debido a la escision entre
disciplinas académicas y escuelas de saberes, estos tres
sistemas se estudian y trabajan por separado, ignorando
las interdependencias, sinergias y articulaciones que los
cruzan. Damos por sentado que los tres sistemas son
independientes y que se pueden abordar por separado
en lugar de tratarlos como un sistema complejo que se
codetermina y coestructura constantemente. Por ello,
en su libro Mind and Nature, propone la necesidad de
entender y trabajar en torno a «la pauta que articu-

la> las tres realidades entre si. Segin Bateson, como
«individuos auténomos, nos cuesta ver los patrones

y pautas que nos conectan a nuestros mundos puesto
que tenemos la atencion puesta en nuestras propias
necesidades y agendas> (Bloom, 1999, p.S5). En ese
sentido, sus ideas buscan romper con las escisiones
moderno-cartesianas y con los binarismos epistémi-
cos, para asi introducir un enfoque cibernético de la
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realidad. Una perspectiva que nos permita pensar/
habitar en sistemas complejos que se conectan entre si

a través de pautas, bucles de retroalimentacién y cruces
energéticos. En definitiva, «Bateson buscé un vinculo
capaz de articular la mente y la naturaleza» (Bloom,
1999, p.6). Para el autor, es necesario entender y trabajar
a partir de «tres sistemas cibernéticos u homeostaticos:
el organismo individual humano, la sociedad humana y
el ecosistema mas amplio>» (Bateson, 2000, p.446). Tres
ecosistemas que configuran la ecologia general, o lo que
terminé definiendo como ecologia de la mente.

Con su trabajo, Bateson establece tanto un marco
metodolégico —buscar la pauta que conecta— como
uno epistémico —la transformacién de la mente—

para contribuir a percibir la realidad como un sistema
de sistemas en lugar de como un conjunto de esferas
separadas entre si. Su propuesta es que hay algo denomi-
nado «conciencia» que es la entidad que cruzay
engarza las diferentes realidades materiales y simbolicas
que configuran nuestra realidad. Asi, propone que, en
este contexto, «La conciencia se estudiard como un
importante componente en el acoplamiento de estos
sistemas> (Bateson, 2000, p.446). Asi, la conciencia
serfa una suerte de elemento material que integra y
densifica los vinculos entre elementos heterogéneos que
tradicionalmente hemos agrupado en esferas de realidad
separadas, aunque en la prictica estdn entrelazadas, con
latencias e intensidades diferentes, escalas temporales
heterogéneas, pero, en definitiva, unidas en sistemas de
interdependencia y codeterminacion.
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Con esto, Bateson queria romper los marcos epistémi-
cos modernos que nos hacen percibir nuestros propios
cuerpos como entes que estdn fuera o por encima del
entorno. Con el legado del empirismo de Bacon y otros
que perciben la naturaleza como una entidad externa al
cuerpo que hay que dominar.® Su enfoque cibernético
nos insta a disolver los limites artificiales que crean un
dentro y fuera. Que establecen un marco natural y otro
cultural. Personal y social. Como é] mismo argumenta,
«Comunmente pensamos el “mundo fisico” externo
como algo separado de un “mundo mental” interno. Es
mi creencia que esta division se basa sobre el contraste
en la codificacién y la transmision que se dan dentro,

y fuera del cuerpo> (Bateson, 2000, p.460). Desde

su perspectiva, y anticipandose a teorias biologicas
contemporaneas como las popularizadas por Lynn
Margulis o Andreas Weber, no hay ser bioldgico que no
sea un sistema de seres. El humano es un holobionte
que integra otros seres. Una trama compleja que articula
el ser con el entorno, como establecieron Maturana y
Varela (1987). Asi, Bateson nos obliga a recordar que
todo sistema estd insertado y cruzado por otros siste-
mas, ya sean informacionales, energéticos o afectivos.
Tan solo empezando a trabajar las pautas que conectan
unos sistemas con otros, esos patrones que nos cruzan
y articulan con los demds, podemos empezar a trabajar
hacia lo que é] denomina «una ecologia de la mente>,
es decir, una visidn ecosistémica de la realidad. Por todo
esto, pone tanto énfasis en entender la naturaleza de

las conexiones que articulan, que dan consistencia, a la

3. Sobre esta idea, es interesante el libro de Mina Salami (2020).
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realidad. No hay ser que no sea un amasijo de vinculos y
conexiones con otras entidades, ya sean estas bioldgicas,
geoldgicas, politicas o institucionales.

Unas décadas mas tarde, el antipsiquiatra, filésofo y
activista francés Félix Guattari, claramente inspirado

en Bateson, escribia el libro Las tres ecologias, en el que
ahondaba en lo que considera es una vision ecoséfica
de la realidad, es decir, en «una articulacion ético-poli-
tica [...] entre los tres registros ecoldgicos, el del medio
ambiente, el de las relaciones sociales y el de la subjeti-
vidad humana» (Guattari, 1990, p.8). El autor escribe
el libro como una respuesta a la crisis ecoldgica a la que
se enfrenta el planeta Tierra. Respuesta que «sélo podra
hacerse a escala planetaria y a condicion que se realice
una auténtica revolucion politica, social y cultural que
reoriente los objetivos de la produccion de otros bienes
materiales e inmateriales» (Guattari, 1990, p.10). El
autor considera que esta revolucién solo surgird a partir
de la transformacion de estas tres esferas, la personal,

la social y la medioambiental. Con ello desafia a dos
tradiciones diferentes, las visiones ecoldgicas de corte
materialistas mds tradicionales —que ponen todo el
énfasis en la transformacion de los modelos de produc-
ciéon— y los ecologismos preservacionistas —que
anhelan retornar a un mundo preindustrial idealiza-
do—. Asi, frente a una crisis ecoldgica, Guattari no opta
por el ecologismo, sino por desarrollar una forma de
pensamiento que, a su vez, sea ecoldgico en su forma de
operar. Una forma de pensamiento capaz de articular
esferas y realidades diferentes, pero que se condicionan
y codeterminan mutuamente.
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Es importante sefalar que esta cuestion de articulacion
de realidades y problematicas se ha intentado abordar
desde otros campos y perspectivas. Notablemente, el
mismo afio en que se publicaba el libro de Guattari en
Francia, en los Estados Unidos, la activista e investigado-
ra Kimberlé Crenshaw publicaba «Demarginalizing the
Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique
of Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and
Antiracist Politics» (Crenshaw, 1989), en el que propo-
nia la interseccionalidad como método para evidenciar
las diferentes matrices de opresién que pueden cruzar a
un sujeto. Con la vocacion de desarrollar una forma de
feminismo capaz de entender y abordar las problemati-
cas concretas a las que se enfrentan las mujeres raciali-
zadas, disend un sistema que permitia articular formas
de discriminacién y ponerlas en relacion. La autora
sostiene que la vida de las personas estd cruzada y deter-
minada por diferentes ejes de poder, y que es un error
analizarlos de forma separada. En cambio, es necesario
ser capaces de ver cOmo estos ejes se refuerzan entre si,
creando matrices de opresion dificiles de desactivar si
no se entienden los efectos de los cruces entre diferentes
sistemas. Esta herramienta disenada para ahondar en
procesos de justicia social ha sido ampliamente aplicada
y debatida desde ambitos de pensamiento que buscan
desactivar los efectos del racismo, sexismo, clasismo, la
desigualdad econdmica o el colonialismo que abundan
en nuestras sociedades.

A diferencia de la teoria de la interseccionalidad, que

busca ofrecer un método de trabajo claro desde el que
analizar y hacer frente a problemas concretos, Guattari,
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en las «tres ecologfas>, opera a un nivel mas abstrac-
to. El autor entiende que los problemas sociales estin
condicionados y cruzados por problemas personales

y ambientales; por ello, pretende desarrollar formas

de pensar que nos permitan integrar estas diferentes
esferas. Su propuesta ecoséfica consiste en aprender a
pensar desde las tres ecologias que presenta con cuida-
do. En primer lugar, propone trabajar a nivel del yo, es
decir, incidiendo e inventando nuevas formas de ser.
Para ello es importante trabajar en el nivel de los deseos,
las subjetividades, las necesidades personales o lo que el
autor denomina los «territorios existenciales>. Igual-
mente considera que hay que desarrollar una ecosofia
social, es decir, «pricticas especificas que tiendan a
modificar y a reinventar formas de ser en el seno de la
pareja, en el seno de la familia, del contexto urbano, del
trabajo, etc.» (Guattari, 1990, p.19). Desarrollar una
mirada ecoldgica capaz de transformar el ser-en-gru-
po. Por dltimo, considera que hay que articular luchas

a nivel medioambiental, combatiendo la polucién, la
desertizacion, la pobreza en la diversidad biolégica, etc.
Estas tres esferas de la realidad o ecologias se conectan
entre si, y para el autor, solo integrdndolas en un marco
mas general podemos desarrollar una visién ecosofi-

ca del mundo. A continuacidn, ahondaremos en esta
propuesta para ver si, ademas de un marco filoséfico
para dar cuenta de la realidad, esta perspectiva ecolégica
nos puede servir para definir un proyecto politico para
el dmbito del diseno. Para clarificar, en las paginas que
siguen, denominaremos «Ecologia 1> ala esfera que
se ocupa y centra en el yo, «Ecologia 2> ala que asume
los problemas sociales y «Ecologia 3> ala centrada en
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el medioambiente. Somos conscientes de que esto es
contraproductivo si el objetivo que tenemos es integrar
las tres esferas, pero de momento nos servira para clarifi-
car algunas ideas. Si bien al principio de este texto traba-
jaremos para entender las diferentes 16gicas que articu-
lan estas esferas o ecologfas, mds adelante trabajaremos
para enredar y articular sus diferentes dimensiones.

Enlo que se refiere a las disciplinas tradicionales con

las que damos cuenta de la realidad, vemos cémo nos
valemos de diferentes enfoques dependiendo de la
ecologia que nos propongamos analizar. Los fenémenos
que acontecen en la esfera de la Ecologfa 1 tradicional-
mente son abordados por el psicoanilisis, la psicologia,
la ética, ciertas practicas artisticas o una proliferacién de
técnicas psi* que se centran en entender el yo, sus necesi-
dades y, de forma colateral, en situar al yo en el centro
de nuestras existencias. En la Ecologia 2, trabajamos
desde la sociologia, la antropologia, la estadistica, las
ciencias politicas o la economia. Quienes trabajan a este
nivel suelen subestimar la importancia de la Ecologia 1
y sentirse abrumados por la Ecologia 3. En este tltimo
nivel, se encuentran la biologia, la fisica, la meteoro-
logia, la geologia o la botdnica, que, por lo general, no
tienen nada que decir de las Ecologias 1 y 2.

El mundo, pese a estar profundamente interrelacionado,
se sigue abordando como esferas separadas por escue-
las y disciplinas de conocimiento a las que les cuesta
interactuar u operar de forma conjunta. Desde aqui

4, Tomamos prestada esta expresion de Nikolas Rose (1999).
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queremos defender el potencial epistémico de las artes
y el disefio como campos de practicas que nos permiten
cruzar disciplinas y articular esferas que estan comple-
tamente imbricadas, pero que tradicionalmente se han
trabajado por separado.
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3. Otras ecologias contempordneas

Sibien el origen del problema al que nos enfrentamos
estd bastante claro, su solucidn se nos sigue resistiendo.
Hay intereses econémicos y politicos muy concretos
para defender una vision piramidal de la realidad que
situa a los estratos geoldgico y biolégico en la base, al
servicio de ser explotados por humanos que se ubican
en la parte de arriba de una pirdmide. Hay tradiciones
académicas y disciplinas muy consolidadas que solo
saben pensar la realidad por separado. Tradiciones que
necesitan separar la naturaleza, e identificarla como un
conjunto de recursos a explotar. El humanismo, por
ejemplo, necesita cerrar sobre si mismo la categoria de
humano, entendiéndola como una especie privilegiada
que se merece tener al resto del mundo a sus pies. El
sistema de valores y creencias occidental establece que
el humano siempre estd en el pindculo de cualquier
jerarquia o relacién de poder para con el medio. Desde
esta perspectiva en la que las necesidades humanas

se consideran mds importantes que todas las demas,
resulta muy dificil realizar el desplazamiento episté-
mico propuesto y empezar a pensar ecolégicamente la

realidad.

La escala de valores sobre la que opera nuestra socie-
dad estd muy clara: la ctspide de la pirdmide estarfa
poblada por humanos, seguidos de animales, plantas y
minerales. El mundo biolégico, por encima del mundo
geologico. Los intereses de las personas, por encima del
resto de intereses o necesidades. Asi, adquirir el estatuto
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de humano seria una forma de obtener ciertos privi-
legios sociales.’ Es importante notar que la categoria
«humano» no es cerrada ni homogénea. Los humanos
también estamos estratificados. Como hemos visto
antes, la teoria de la interseccionalidad intenta compo-
ner un sistema de justicia teniendo en cuenta las formas
de discriminacién que cruzan las sociedades humanas.

El principal inconveniente que deriva de una mala
lectura de la teoria de la interseccionalidad es que
puede llegar a parecer que las identidades con las que
las personas operamos en el mundo tienen una base
ontoldgica. Es decir, considerar que la identidad no es
un mero artefacto contingente y relacional. Eso contri-
buye a consolidar las posiciones que uno ocupa en las
tramas de poder y osificar ciertos estatutos que son
fruto de coyunturas determinadas: victima, privilegiado,
racializado, tullido, etc. Por ello es importante reconocer
que cualquier forma de interseccionalidad que no se
centre en entender las estructuras o dindmicas de poder
parece estar al servicio de perpetuar al sujeto auténomo
liberal de la modernidad. Por otra parte, se nos abre un
reto importante: ;como pensar la interseccionalidad
como estrategia para incluir también en los ejes de
opresion a los entes no-humanos o mas-que-humanos?,
¢como descentrar al humano desde un marco de andlisis
interseccional? Esto no tiene respuesta, pero a conti-
nuacion veremos diferentes propuestas filosoéficas o de
reflexion que intentan tramar los mundos humanos con
las realidades mas-que-humanas.

S. En este contexto, cobran sentido las perspectivas posthumanistas como las
que defiende Braidotti (2013).
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El filésofo de la ecologia Timothy Morton apuesta por
el desarrollo de una sensibilidad estética que nos haga
menos humanos y nos acerque mds a las necesidades,
deseos y crepitares del mundo en el que vivimos. Bajar
el volumen de humanos para empezar a constatar todo
lo que sucede a nuestro alrededor (Morton, 2018).
Fundirnos en la complejidad del mundo geolégico

y bioldgico del que formamos parte. Su visién de la
ecologia es afirmativa. Nada de lamentarnos y articu-
lar respuestas desde la culpa. Al contrario, nos invita

a celebrar la constatacién de que la agencia de los
humanos estaba sobrevalorada. Es el momento de
empequenecer frente a la magnitud de la contingencia a
la que nos enfrentamos y celebrar el fin de cierta subje-
tividad racional ilustrada. También, desde el campo de
la ontologia orientada a los objetos (popularmente, la
00O0). Si Morton crea el vinculo entre el yo y el todo,
Graham Harman nos invita a especular en torno a
como percibe el todo el todo. En su diagrama del objeto
cuddruple, al preguntarnos como es la experiencia
estética del algodén frente a las llamas que lo queman,
nos invita a pensar cémo es la relacion de los objetos
entre si mismos. Como se afectan fisica y estéticamente
los entes no-humanos. En ese sentido, ahondando en un
realismo de corte especulativo, desplaza la centralidad
del humano para alumbrar los vinculos y relaciones que
acontecen entre la propia Ecologia 3.

Por su parte, Maria Puig de la Bellacasa nos invita a
extender la nocién de cuidados, para con ello incluir a
seres humanos y no-humanos. A desarrollar una ética
de los cuidados que nos permita hacernos cargo de la
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naturaleza relacional de nuestras ontologias. De forma
mas concreta, nos invita a desarrollar «una ética de

los cuidados basada en la percepcion de que estamos
incrustados en una red compleja de vinculos en la que
las acciones personales tienen consecuencias que no tan
s6lo afectan a los seres de nuestra misma especie> (Puig
de la Bellacasa, 2017, p.146). En ese sentido, esta ética
de los cuidados parte de la nocién de interdependencia
como base ontolégica. Ya no podemos pensar en los
humanos como seres que estan por encima del medio.
Somos y estamos en medio del medio. Su hip6tesis
politica sigue anclada en lo epistémico, y como indica,
«necesitamos nuevas formas de pensar, nuevas nocio-
nes para nombrar lo que pensamos, para asi curarnos de
la tendencia neurdtica de diseccionar constantemente
las totalidades que percibimos> (Puig de la Bellacasa,
2017, p.33). En ese sentido, al igual que Morton, Puig
de la Bellacasa reivindica «una estética, es decir, una
forma de describir las cosas que no separe los afectos, las
preocupaciones y los malestares de la puesta en escena
de su existencia» (Puig de la Bellacasa, 2017, p.38). En
definitiva, nos invita a pensar qué significa cuidar en un
mundo que «tiene en consideracién a los otros no-hu-
manos, muchos de los cuales se consideran objetos
inanimados, que sin embargo estdn dotados de sentido,
podery agencia» (Puig de la Bellacasa, 2017, p.74).

Si alguien ha dedicado tiempo a intentar recomponer
los vinculos entre lo que denomindbamos naturaleza
y lo social es, sin duda, Bruno Latour. Gran parte de
su trabajo lo ha dedicado a entender el legado episté-
mico de la modernidad y a deshacer las dicotomias y
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categorias epistémicas modernas. Uno de los grandes
problemas que formula es la escision entre el dmbito

de lo que se entiende como la politica y la naturaleza.
Latour analiza coémo la naturaleza se ha construido
como un artefacto cuya portavocia ha recaido en el
dmbito de las ciencias naturales y cémo lo social ha
devenido objeto de las ciencias politicas o sociales. El
resultado de esta escision es la creencia de que hay dos
entidades diferenciadas: los humanos con sus intere-
ses, politicas y actividades; y los no-humanos, es decir,
aquellos entes (animales, plantas, atmésferas u océanos)
que se ponen al servicio de los intereses y politicas
humanos. Esta division, fruto de un artificio cognitivo,
tiene consecuencias en como entendemos la ordenacién
de las ecologias que estamos evaluando. Latour explica
con claridad que «sin los no-humanos, los humanos no
durariamos ni un minuto» (Latour, 2004a, p.91). Sin
oxigeno, agua, energia o alimentos, los humanos dejaria-
mos de serlo. En ese sentido, empiricamente es dificil
establecer una linea divisoria entre sujeto humano y
medio al que pertenece y que reproduce la vida humana.
De hecho, el sistema humano y el sistema medio son el
mismo sistema.

Si este principio es tan claro, ;por qué resulta tan
complejo articular personas y cosas, sujetos y objetos,
humanos y no-humanos, sociedades de humanos y
sociedades bacterianas? Latour propone desarrollar una
«ecologia politica, que seria la conjuncién de la ecologia
y las politicas, de las cosas y las personas, de la naturale-
zaylasociedad» (Latour, 2004a, p.57). Gran parte de
su trabajo intelectual se ha dedicado a ahondar en esta
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idea y a deshacer categorias epistémicas para favorecer
estas articulaciones complejas, que, como él mismo
admite, van mds alld de juntar la naturaleza y la sociedad
en una sola categoria. Esta ecologia politica pone en
crisis tanto las ciencias naturales y su hegemonia como
portavoces de los entes no-humanos y a los ecologismos
con los que Latour también discrepa. Como indica,

la ecologia politica no busca ni ha inten-
tado nunca proteger a la naturaleza. Al
contrario, busca hacerse cargo desde una
perspectiva compleja de mezclar una gran
diversidad de entidades e intereses. Si la
modernidad buscaba desapegarse de los
limites del mundo, la ecologia se queda
apegada a todo (Latour, 2004a, p.21).

Asi, nos presenta un proyecto que busca articular desde
la simetria de intereses lo humano y lo no-humano. Lo
natural y lo social. Articular para complejizar las catego-
rias y desbordarlas.

Recientemente, Donna Haraway ha ahondado en este
proyecto de articulacién y de problematizacion de lo
natural y lo social. En su libro Seguir con el problema.
Generar parentesco en el Chthuluceno, nos insta a no
saltar a conclusiones de forma precipitada. Nos invita a
sostener la complejidad de los problemas y categorias
heredadas de la modernidad para no acabar ratificando
o idealizando visiones o las categorias que, en lugar de
deshacer, Haraway nos invita a liar, a imbricar. Parala
autora,
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seguir con el problema requiere aprender
a estar verdaderamente presentes, no
como un eje que se esfuma entre pasados
horribles o edénicos y futuros apocalip-
ticos o de salvacidn, sino como bichos
mortales entrelazados en miriadas de
configuraciones inacabadas de lugares,
tiempos, materias, significados (Haraway,
2016, p.20).

Para ello nos recomienda aprender a hacer nuevos
parentescos, a explorar parientes raros que nos vinculen
a un mundo biolégico heterogéneo y complejo. Estable-
cer vinculos con aquellos no-humanos que hasta ahora
habiamos silenciado. Puesto que «nada estd conectado
a todo, todo esté conectado a algo» (Haraway, 2016,
p-61), la autora propone desarrollar formas de pensa-
miento tentacular. Tramar telas de arana. Crear redes

de significado capaces de articular lo que habjamos
escindido. Para ello propone una ciencia que no parta
del excepcionalismo humano y del individualismo utili-
tarista, es decir, de la subjetividad estrella de la moder-
nidad europea, sino que propone aprender a pensar con
los otros excluidos. Con los monstruos y bichos a los
que se les ha retirado el don del habla. Por su parte, en
una linea similar, Isabelle Stengers (2005) nos invita a
articular una ecologia de saberes capaz de abordar los
multiples retos que acontecen en las diferentes ecologias
y, a su vez, a buscar embajadores y payasos capaces de
establecer vinculos y poner en evidencia los absurdos de
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ciertas logicas y relaciones de poder que mantienen a las
ecologias separadas.

Sibien todas estas perspectivas son interesantes y nos
fijan objetivos de futuro, no deja de llamar la atencién
que apenas presten tiempo y atencién a los problemas
del mientras tanto. Que los malestares que surgen de la
explotacion neoliberal de la vida, de las relaciones de
poder desiguales cronificadas o las patologias y enfer-
medades que surgen de la precariedad y la pobreza no
tengan un lugar destacado en los imaginarios de cambio
que nos presentan. De esta necesidad surge la invita-
cion, que desde aqui se abre, a desarrollar una perspec-
tiva ecologica del diseno capaz de imaginar cémo las
diferentes escalas y problemas que determinan nuestro
presente colectivo se enreden y se puedan abordar.

Una perspectiva capaz de articular problemas sociales y
ambientales. Lo personal, lo politico y lo mundial. El yo,
el nosotros y el todo.
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4. Ecologias del diseiio y las artes

Si prestamos atencién a las précticas de disefio contem-
poréaneo, comprobaremos cémo también se centran u
operan en diferentes niveles ecolégicos. Por ejemplo, el
UX, el disefo centrado en humanos, el disefio y cuida-
dos, etc., operan teniendo en cuenta principalmente

la Ecologia 1. El diseno para la transformacion social,
el disefio participativo, el disefio y urbanismo, etc.,
operan principalmente desde la Ecologia 2. Por dltimo,
el disefo de infraestructuras, el disefilo de materiales,

el disefio regenerativo, etc., acontecen o se encontra-
rian mds cercanos a problematicas que se ubican en

la Ecologia 3. De igual manera, podemos encontrar
précticas de disefio que cruzan esferas ecoldgicas y

que actuan de forma simultinea en diferentes niveles
ecoldgicos. El diseno para las transiciones podria incidir
en las Ecologias 1y 2. El disefio para la autonomia o el
diseno planteado desde la interdependencia, enlas 1y
3; y con esto podriamos ir viendo qué lugares ocupan
y sobre qué realidades inciden las diferentes practicas
de disefio. Igualmente, podriamos analizar qué ejes de
poder articulan y cruzan los diferentes proyectos. Con
esto podriamos lanzar una hipotética reticula en la que
tendriamos cruces entre las esferas ecolégicas y los ejes
de poder que las atraviesan.

En el caso de las artes, coexisten también distintas

aproximaciones a las tres ecologfas tanto en sus modos
de hacer como en los temas que abordan. Asi, se puede
ver todavia la estela de la autonomia del arte en proyec-
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tos que se autojustifican por su insercion en el sistema
arte o practicas artisticas estrechamente enraizadas en

el ego del artista, en su identidad, personalidad y razén
de ser. Dentro de la Ecologia 1, también podrian caber
propuestas introspectivas, asi como aquellas vincula-
das ala indagacién psicoldgica del mismo autor, pero
también las que tienen una finalidad estética en su
sentido mds utilitario. El arte participativo o colaborati-
vo, en cambio, entra, por lo menos en sus practicas, en el
terreno de la Ecologia 2, aunque también entraria aqui
toda propuesta que busque visibilizar, analizar, desman-
telar o repensar cualquier ambito de la vida social (como
podria ser el arte relacional, la critica institucional o el
arte politico-activista). Del mismo modo, el arte puede
atravesar hasta la Ecologia 3 tanto en sus métodos como
en sus objetivos, ya sea fijaindose en interrelaciones

e interdependencias entre humanos y no-humanos y
mas-que-humanos como, y muy especialmente, traba-
jando con ellos.

Esta reticula imaginaria deber4, a su vez, dar cuenta
de como se articulan entre si los elementos humanos
y mas-que-humanos. Cé6mo entran en colision intere-
ses y voluntades de naturalezas muy diferentes. La
primera ecologia pertenece claramente al mundo de
los humanos, el yo, sus malestares, las subjetividades

) ) ) )
los deseos, los anhelos, etc. Parecen girar en torno al

) )
humano. En cambio, en la segunda ecologia encontra-
)

mos instituciones, infraestructuras, normativas, co’digos
y burocracias. Entidades con peso histérico y con una
presencia material incontestable capaces de determinar
y definir conductas. En ese sentido, lo humano y lo
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no-humano operan y despliegan diferentes agencias.
Enla tercera ecologia reinan las plantas, los océanos, el
sol, el frio y el calor. Estd repleta de entes mas-que-hu-
manos. Reinos que, pese a estar entrelazados, estin
marcados por légicas y dindmicas muy diferentes. Cada
una de las ecologias, ademads, opera en escalas tempo-
rales diferentes pero complementarias. La Ecologia 1
acontece en una temporalidad puramente humana, con
tiempos trepidantes al servicio del deseo incontrolado
y las necesidades inmediatas. Es un tiempo de estrés y
agotamiento. De urgencias y fechas limite que nunca se
logran cumplir. La Ecologia 2, sin embargo, opera en
temporalidades mds largas. Se mide en ciclos electorales
y tiempos institucionales. Son temporalidades burocra-
ticas. De pactos que no caducan y decisiones que
marcan las posibilidades de cambiar. De instituciones
que no cambian. Son tiempos mds largos y més densos.
Por ultimo, la Ecologia 3 opera en el tiempo profundo.
Los cambios geolédgicos o biolégicos pueden acontecer
en temporalidades mds-que-humanas. Los ciclos astrales
son de largo recorrido. La creacién y desaparicién de
rios o cuencas hidrdulicas que articulan un territorio,
también. En definitiva, nos enfrentamos a problemas
que acontecen en temporalidades muy diferentes, pero
que, de nuevo, siguen incrustadas unas en otras.

Paraddjicamente, a las tres esferas las amenaza una
sensacion creciente de colapso. La Ecologia 1 y el sujeto
autéonomo liberal, aquejado de narcisismos, egolatrias

y fatiga por sobreexposicion a si mismo, parece estar
agotando sus dias. La Ecologfa 2, con sus instituciones
tradicionales, sus mercados y modelos de produccion,
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también parece estar a punto del colapso. El capitalismo
extractivista y su relacién depredadora con el medio yla
vida psiquica de las personas deberia empezar a extin-
guirse. La Ecologfa 3, amenazada por el cambio climé-
tico, el agotamiento de recursos y la sobreexplotacion,
tampoco parece estar libre de amenazas. En ese sentido,
es importante pensar en proyectos de arte y disefio
capaces de transformar estas realidades. Empujarlas en
nuevas direcciones. Iniciativas capaces de hacer frente a
los modelos y relaciones de poder que han estratificado
estas realidades. Proyectos capaces de operar en escalas
estéticas mds-que-humanas, con la vocacién de compo-
ner y perfilar mundos diferentes.

En ese sentido, el arte y el disefo con capacidad de
transformacién deberdn poder operar y hacerse cargo de
los efectos de sus acciones en diferentes niveles y escalas
temporales. Deberan aprender a generar relatos y narra-
tivas integradoras que nos permitan salir de categorias

y divisiones tradicionales. Crear y legitimar métodos de
investigacion capaces de dar cuenta de esta complejidad.
En definitiva, elaborar y ahondar en constelaciones de
saberes mas-que-humanos que nos permitan salir de
este impasse y tener el coraje para afirmar mundos y
vidas por vivir.
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5. Elementos transversales

Hay una serie de elementos transversales o que cruzan
las diferentes ecologias sobre los que nos vamos a
detener, puesto que nos ayudardn a articular y clarifi-
car qué entendemos por una perspectiva ecoldgica del
disenio. Estos elementos transversales funcionan como
las «pautas que conectan» ya mencionadas o como
estructuras de patrones que nos permiten empezar

a comprender que las esferas que hemos descrito
anteriormente no operan de forma separada, sino que
estan intimamente articuladas entre si.

El tiempo a escalas mds-que-humanas

Los materiales con los que trabajamos y los proyectos y
objetos que crean las précticas de arte y disefio pasaran
por diferentes etapas temporales y vidas sociales.
Algunos tendrén vidas cortas y otros, vidas que aconte-
cerdn a temporalidades mds-que-humanas. Seguir la
vida material de las cosas nos permite ver los efectos
personales, sociales y medioambientales que puede
tener un mismo objeto. Entender cémo un objeto que
nace para satisfacer una necesidad muy especifica del
yo, por ejemplo un bastoncillo para limpiarse el oido,
que tiene un uso que nunca pasa de un par de segundos,
puede prolongar su vida durante décadas y suponer un
problema para la Ecologia 3. Cémo disefiar una insti-
tucion para defender unos valores determinados puede
tener repercusiones muy concretas para los sujetos
individuales.
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Tener la perspectiva temporal més-que-humana presen-
te en practicas de arte o diseno digital puede suponer un
reto significativo, en parte, debido a las obsolescencias
tecnologicas, la caducidad de estéticas vinculadas a
programas concretos y a la cantidad ingente de energia
eléctrica que implica sostener en el tiempo la vida de
estos objetos.

El diseno digital entendido como una disciplina
especifica y muy concreta compuesta de varias practicas
(UX, diseio web, disefio de interacciones, experiencias
digitales, etc.), puede parecer una de las practicas més
distantes y que menos encaje en las premisas del disefio
entendido desde una perspectiva ecolégica tal y como
lo hemos ido definiendo. Las artes digitales, interactivas
o de especulacion tecnoldgica, presentan un problema
similar. Especialmente si nos detenemos a observar sus
formas de concrecidn basadas en objetos que aparen-
temente son inmateriales y observando sus relaciones
con el mundo, que se presuponen fijas y determinadas
de antemano. Paraddjicamente, estas relaciones, aunque
podrian ser multiples, estin subordinadas a una en parti-
cular: la relacién entre el artefacto y el usuario humano.

En el caso del diseno digital, el usuario se presenta
siempre como un ente singular y reconocible al que

el producto de disefio le tiene que resultar util. No
obstante, esta brecha aparentemente amplia entre la
practica del disefio digital y la perspectiva ecolégica
puede contribuir a visibilizar y abrir a nuevas maneras
tértiles de pensar y de ahondar en nuevas practicas.
Igualmente, puede ayudarnos a identificar practicas de
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disefo existentes que ya eran ecoldgicas, aunque no se
presentaran asi. Los debates en torno a la ecologia de
medios no son nuevos (Fuller, 2005) y las reflexiones
en torno al impacto ambiental y la caducidad del arte
digital estan bien asentadas (Hofman, 2015). En ese
sentido, en este contexto vemos como la diferenciacion
entre ecologia y ecologismo, arte y disefio, se desdibujan
de forma clara. A continuacién hablaremos de disefio
digital para ahondar en précticas que se sitdan en esta
interseccion. Consideramos que sostener una perspecti-
va ecolégica en torno a los medios digitales nos ofrece la
posibilidad de ahondar y comprender mejor la practica
del diseno digital en dos aspectos concretos: en primer
lugar, nos lleva a considerar nuevas maneras de entender
las relaciones y vinculos en las que estan inscritas estas
précticas; en segundo lugar, nos permite interrogarnos
en torno a las temporalidades en las que opera.

Como se ha argumentado anteriormente (Cowlishaw,
2022), la doctrina del User-Centred Design (disefio
centrado en el usuario), tal y como la definié Donald
Norman (1986), ha privilegiado la relacién que se
establece solamente entre el objeto disenado y el
usuario. El valor y la existencia de estos artefactos se
basan exclusivamente en esta relacion de naturaleza
instrumental, en la que todo gira en torno a las supues-
tas necesidades de un sujeto humano. El disefio ha

de servir. La instrumentalidad de esta relacion define
algunos de los aspectos mds importantes de su dimen-
sién temporal, es decir, una relacién instrumental
implica el uso del objeto para realizar un servicio o
una tarea que necesita ser completada. La interaccién
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entre el usuario y el objeto tiene un objetivo, y por lo
tanto, un fin. La temporalidad de la interaccioén en la
cosmovision del disefio-centrado-en-usuarios es lineal
y finita. Siempre concluye cuando las necesidades
especificas han sido satisfechas. Si bien esto no implica
necesariamente que la interaccion sea de corta duracién
o momentdnea, ciertamente tiende a serlo. Steve Krug,
en Don’t Make Me Think, un texto influyente en el
dmbito del disefo centrado en los usuarios, refuerza
estas premisas y expectativas. Nos advierte que «los
usuarios de una web suelen tener tanta prisa que apenas
notan las sefiales més sutiles>» (Krug, 2005). Hay que
darles todo hecho y masticado. Se impone una légica
utilitaria y productivista. En este sentido, también es
interesante considerar el cambio que opera en el disefio
de videojuegos y lo que Serafin Alvarez ha denominado
«videojuegos contemplativos>¢, videojuegos en los que
la participacién del jugador humano es opcional y en los
que la utilidad del juego se pone en cuestion desde el
principio. Sin un objetivo concreto ni un reto a culmi-
nar, los juegos contemplativos, que se sitdan claramente
entre practicas artisticas o de disefio digital mds conven-
cional, ayudan a desdibujar el humanocentrismo que
estaba presente hasta el momento. La duracion de estos
juegos y su temporalidad no-lineal también abren intere-
santes interrogantes en torno a su duracién y finitud.

Esta temporalidad lineal, finita y apresurada de las
practicas digitales centradas en el usuario da lugar a una
dimensién temporal que corresponde y acaba deter-

6. Articulo inédito
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minando las estéticas que recorren estas practicas. Aun
asi, no hay nada que nos impida pensar en otras formas
de temporalidad, ya sean circulares, no lineales, etc.
Ciertos métodos, como el diseno iterativo (Nielsen,
1993) y el design-thinking (Brown, 2008), ampliamente
adoptados en el dmbito del diseno digital, organizan el
proceso del disefio como una serie de ciclos concén-
tricos. Bajo la idea de «analizar-disefiar-testears, el
objetivo del proceso es llegar a un disefio final que sea
suficientemente bueno como para satisfacer la necesidad
del usuario. En ese momento especifico, se considera
que culmina el encargo de disefio. La temporalidad

de la préctica del User-Centred Design siempre avanza
hacia una conclusion definida y un disefio cerrado.

Esto da lugar a objetos invariables al servicio de un
proposito bien definido para un usuario humano ideal.
Muchos proyectos de interaccion digital ahondan en
estos ciclos cerrados que no dan lugar a formas de
recursividad abierta.

Por el contrario, la perspectiva ecolégica del disefio y
de las artes a la que estamos contribuyendo con estas
paginas, haciéndose eco de otros trabajos nacidos al
calor de las précticas creativas posthumanas (Forlano,
2017) y del denominado disefio ontolégico (Willis,
2006), busca problematizar esta primacia de lo humano
y de las relaciones instrumentales. Por ello se defiende
la idea de que los objetos disefiados o los proyectos
creados forman parte de una red de relaciones mas
amplia. En ese sentido, inaugura la posibilidad de
establecer multiples vinculos bidireccionales. En lugar
de una panoplia de objetos ttiles que responden a
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necesidades instrumentales, se nos dibujan «sistemas
sociotécnicos que son a la vez construidos socialmente y
moldeadores de la sociedad> (Forlano, 2017).

Esto tiene consecuencias importantes para situar
nuestro trabajo como creadores digitales: reconocer la
forma en que nuestro trabajo estd moldeado y condicio-
nado por dispositivos, infraestructuras y practicas con
existencia y efectos materiales. Esto va desde los metales
y minerales que se utilizan para fabricar dispositivos
digitales hasta las consecuencias ambientales y socia-
les de su extraccion y uso para agentes tanto humanos
como més-que-humanos (Gabrys, 2013; Cubitt, 2016).
También implica atender al uso energético sobre el que
se sustentan los servicios digitales (Pasek et al., 2023).
Todos estos elementos nos ayudan a dar cuenta de la
importancia de la relacionalidad del diseno digital y

de la manera en que una perspectiva basada en el uso

y la utilidad no basta para entender las maneras en que
nuestros disefios forman el mundo mas amplio, y a la
vez se ven condicionados y determinados por el mismo.

Sin duda, adoptar esta perspectiva relacional en las
précticas de creacion digital implica descentrar la idea
del «usuario> y del «uso» para prestar mds atencioén a
como los proyectos y artefactos se relacionan con una
ecologia mds amplia de seres y cosas. Esto nos obliga

a ampliar nuestra mirada y campo de observacién. No
obstante, también exige un cambio en la temporali-
dad de nuestros proyectos. Tenemos que aprender a
pensar en temporalidades que no se derivan ni ajustan
a la temporalidad transaccional y finita del uso. Prestar
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atencion al disefio y a la ecologia de relaciones en la

que se inserta implica saber escuchar y sintonizar con
relaciones que estan operando en escalas de tiempo muy
diferentes y que pueden ser de naturaleza no lineal.

Para dar algunos ejemplos, Jussi Parikka sostiene que
prestar atencion a la materialidad geoldgica de los
medios digitales también requiere que tengamos en
cuenta la escala de tiempo geoldgico del «tiempo
profundo> en el que estos materiales se forman, se
extraen y se descomponen como desechos (Parikka,
2021). A su vez, tener en consideracion la energfa que
impulsa y que sostiene a nuestros disefios, y en particu-
lar el caso especifico de la energia solar, implica entrar
en sintonia con sus ritmos y temporalidades ciclicas
(Vannini y Taggart, 2015). Por lo tanto, una perspectiva
ecoldgica del diseno digital debe saber ir mds alla de la
temporalidad lineal y transaccional del disefio centrado
en el usuario para sintonizarse con los enredos materia-
les, energéticos, de subjetividades y temporalidades que
acontecen a largo plazo. Atender a dimensiones tempo-
rales ciclicas y continuas.

A continuacion, presentaremos una serie de proyectos
que adoptan esa perspectiva ecolégica y que nos ayudan
a entender como esta puede llegar a influir a las practi-
cas digitales. Si bien muchos de ellos son de natura-

leza especulativa, van mucho mds alla de una simple
provocacion, una critica o un objeto propagandistico.
Al contrario, constituyen ejemplos concretos de como
la practica del diseno y el arte en la actualidad puede
llevarse a cabo con una conciencia ecolégica. También
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podemos observar algunas de las formas practicas en las
que esta perspectiva se manifiesta en objetos de diseno.

El proyecto «Madquinas Salvajes> del artista Jonathan
Torres Rodriguez (Torres Rodriguez, 2023) constitu-
ye un interesante ejemplo. Planteando las preguntas
«¢Pueden las maquinas llegar a convertirse en compost?
:Qué pasos deberiamos seguir para lograrlo? ;Qué
nuevos procesos necesitariamos aplicar?>, el trabajo
de Rodriguez no solo articula un imaginario basado en
la maquinaria orginica compostable, sino que ofrece
una demostracién de como una vision relacional y de
largo plazo de la tecnologia podria influir en nuestra
practica en el presente. Basdndose en conocimientos
ancestrales y planteando que las maquinas son elemen-
tos hibridos que se funden en su entorno en lugar de
objetos técnicos aislados, este proyecto se hace eco de
las preocupaciones, de las estrategias adoptadas y de
las practicas promovidas en el contexto de las comuni-
dades que trabajan en torno a la permacomputacién
(De Valk, 2021).

Por su parte, el proyecto «Solar Protocol» de Tega
Brain, Alex Nathanson y Benedetta Piantella (2021),

o el proyecto «Low Tech Magazine> de Kris De
Decker (2007), nos invitan a imaginar cémo las légicas
y temporalidades de la energfa solar afectan la forma
en que hacemos uso de la tecnologia web. Para ello

nos presentan varias estrategias para hacernos cargo y
habitar las temporalidades solares, no solo como una
limitacién, sino como una oportunidad para repensar
la forma en que disenamos y nos relacionamos con los
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medios digitales, ademds de ofrecer un conjunto de
propuestas tangibles de disefio digital que funcionan
con energia solar, como se describe en Roscam Abbing
(2021).

El proyecto «Slow Hot Computer>» de Sam Lavigne
(2016) ofrece una vision alternativa de la energfa reque-
rida para realizar proyectos de diseno digital. Coloca la
cuestion del consumo de fuentes de energfa eléctrica
en didlogo con la energia que se deriva del trabajo y

de la productividad. Al problematizar la perspectiva
ecologista que ve la energfa eléctrica inicamente como
una fuente de externalidades negativas que deben
minimizarse mediante un consumo frugal, Levine ofrece
una perspectiva mucho mds abierta que nos recuerda
las ideas de Georges Bataille. Reconoce que el trabajo
también constituye un aporte de energfa a los sistemas
de informacién ralentizando intencionadamente su
ordenador (hasta el punto de colapsar), ofreciéndolo
asi como en una suerte de sacrificio, o despilfarro de
energia eléctrica, para liberar al usuario de la atadura de
la productividad. Al desafiar directamente las expec-
tativas de la velocidad y la capacidad de respuesta en
tiempos acelerados tan tipicos del disefio centrado en
el usuario, el trabajo de Levine abre un espacio para
considerar cémo la tecnologia informadtica contribuye a
nuestra experiencia del tiempo y las politicas que impli-
ca, asi como nos permite articular formas de vinculo
alternativas a estas tecnologias.

A través de sus proyectos de investigacion y experi-
mentacion con materia digital, Tim Cowlishaw observa
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cémo los desechos digitales (archivos desechados,
datos, medios o software) permanecen insertados en
nuestras vidas més alld del punto en el que son descar-
tados. Con esto se problematiza tanto la temporalidad
como el caricter instrumental del disefo digital. Estos
desechos son objetos epistémicos si nos cenimos a la
definicién que ofrece Karin Knorr Cetina: «Su natura-
leza de ser objetos incompletos les quita gran parte de
la aspiracion a la totalidad, la solidez y a su necesidad
de ser-cosa que tienen en nuestra concepcion cotidia-
na» (Knorr Cetina, 2016). Esta practica, basada en la
apropiacion y reutilizacion de dichos desechos digitales,
se manifiesta como una forma de carpinteria filoséfica
(Bogost, 2012) que, al trabajar con objetos que son
explicitamente no ttiles, nos permite investigar las
formas en que nos relacionamos con las tecnologias
digitales mas alld de su uso.

Por ejemplo, el proyecto «Todo lo que se olvidd,
efectivamente se perdié>» (2022) es un salvapantallas
disenado para ordenadores que nos presenta un carrusel
de diapositivas de imdgenes extraidas de la papelera

de reciclaje del ordenador del usuario. Cada vez que la
imagen se muestra, el programa va descomponiendo

y restando informacién de la misma, provocando un
cambio gradual, apenas perceptible. Esto hace que cada
imagen paulatinamente vaya decayendo y se vaya trans-
formando en ruido indiferenciado. Al construir (y vivir
con) este salvapantallas a largo plazo, notamos cémo

las précticas que giran en torno a la eliminacién o el
almacenamiento de imdgenes van mas alld de considera-
ciones relacionadas con el uso y la utilidad. Estas practi-
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cas abren lugar a preocupaciones y debates que van mds
alla del uso y de la tecnologfa y nos permiten reflexionar
sobre la afectividad de la memoria, la nostalgia o, inclu-
so, el arrepentimiento. Sin embargo, el proyecto también
nos ayuda a entender algunas propiedades interesantes
de la materialidad de las imagenes digitales: la perogru-
llada de que «nada se borra realmente> se pone de
manifiesto cuando te enfrentas a imagenes olvidadas

de tu pasado, y la corrupcion gradual de las imagenes
revela el proceso subyacente de deterioro por el cual las
imégenes eliminadas se sobrescriben gradualmente con
nuevos datos, asi como las escalas de tiempo involucra-
das (y su variacién: dias o semanas para imégenes mas
pequefias; meses para las més grandes).

Esta combinacion de preocupaciones afectivasy
materiales constituye algunos de los elementos mds
fundamentales de una practica con perspectiva ecoldgi-
ca: demuestra la inseparabilidad de estas dos esferas, la
afectiva y la puramente material, destacando la forma en
que nuestra relacion y vinculos con la tecnologia digital,
tanto en el rol de disefadores como en el de usuarios,
se sostienen sobre un entrelazamiento continuo de
preocupaciones materiales, afectivas e instrumentales,
asi como la forma en que estos embrollos trascienden la
temporalidad inmediata del uso y la utilidad.

Concluyendo, una perspectiva ecolégica de las practicas
e creacion digitales, que tengan en cuenta la multipli-

d digitales, que t ta la multipl

cidad de formas en que las practicas de arte y disenio

y los objetos creados se entrelazan con otros objetos

y agencias, obviamente tiene consecuencias que van
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mas alld de una simple reconsideracién de para quién o
para qué estamos disefiando o del impacto que tienen
nuestros disefios en el mundo. Esta perspectiva nos
brinda la oportunidad de repensar las précticas de arte y
diseno y las temporalidades en las que operan tanto los
objetos que creamos como las maneras en que tenemos
de hacerlo, asumiendo que estos objetos, artefactos y
proyectos implican vinculos que no son tan solo de
naturaleza instrumental y finitos, sino que nos abren la
posibilidad de comprenderlos como encuentros conti-
nuos y sensibles, que tienen multiples implicaciones y
vidas.

Las politicas materiales

Desde un humanismo naif, podriamos caer en el error
de considerar que unas politicas son mds importantes o
urgentes que las otras. Que los asuntos humanos estin
por encima de los demads en orden de importancia.
Horizontalizar sus deseos, necesidades e importancia
implicaria cambiar nuestros sistemas éticos y de valores
de forma dréstica. Esto conllevaria, por ejemplo, a
considerar que evitar la extincion de las abejas que
estamos viviendo podria considerarse una tarea igual de
importante que combatir la pobreza infantil. Que dotar
de derechos al mar menor para evitar su desaparicién
estd a la misma altura que proteger y dotar de derechos a
las personas migrantes. Que preservar la vida del pjaro
comun es igual de importante que sostener la vida de,
por poner un ejemplo, los franceses. En definitiva,
podria parecer que se aboga por una ética relativista que
en ciertos circulos académicos suena atractiva, pero que

S4 Pasos hacia una perspectiva ecoldgica de las artes y el disenio



se interpone con el objetivo de promover una mayor
justicia social y combatir el malestar que nos asola
en la actualidad.

Seguir verticalizando intereses y poner al humano en

el centro del mapa solo nos llevara a generar disefios al
servicio de perpetuar formas de vida precarias y energé-
ticamente cada vez menos sostenibles. Vidas tristes en
sociedades acartonadas y entornos degradados. Las
crisis desatadas por sequias o por el cambio climéti-

co rapidamente devienen crisis de abastecimiento de
alimentos que tienen repercusiones en la organizacién
y reproduccion social. La epidemia de enfermedades
mentales que azota a nuestras sociedades no se puede
entender sin comprender las condiciones de vida que
marca el capitalismo neoliberal y su dependencia de
naturalezas baratas (Moore, 2020) para perpetuarse. La
incapacidad para articular y dar respuesta a las diferen-
tes realidades y magnitudes de este problema nos estd
llevando a escenarios de crisis multiples que afectan
por separado y de forma conjunta a las tres ecologias
exploradas anteriormente. El disenio y las artes desde
una perspectiva ecolégica deberian servir para eviden-
ciar esta interconexion de esferas y para ofrecer modelos
y métodos que nos permitan trabajar entendiendo

esta complejidad.

También es importante dar cuenta de cémo los diferen-
tes proyectos o artefactos de arte y disefio son capaces
de reproducir y materializar, o cuestionar y evidenciar,
diferentes ejes de opresion. Las agendas de los diferen-
tes objetos pueden, a su vez, operar a diferentes niveles
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ecologicos. Puede haber artefactos que se sustenten en
reproducir estereotipos nocivos para las personas. Que
busquen estimular los instintos mds bajos y las pasiones
tristes de los usuarios, con el objetivo de crear adiccion a
un producto o plataforma. Otros que tengan consecuen-
cias sociales impredecibles.

Por eso mismo, hay que saber entender los diferen-

tes ejes de opresion que cruzan estos artefactos, pero
esto nos debe llevar a ser capaces de establecer vias de
afirmacion. Las opresiones son siempre de caracter
estructural, por lo que no podemos particularizar ni
quedarnos en la experiencia. Hay que entender como
funcionan las matrices de dominacién para crear
teniendo en cuenta qué ejes se reproducen y cudles se
cuestionan. Qué formas de desigualdad se normalizan y
cudles son puestas en juego. De esta forma, una perspec-
tiva ecologica del diseio y las artes nos deberia llevar a
poder cuestionar los ejes de opresion, pero también a
afirmar posibles salidas de los mismos. El disefio/arte de
denuncia tiene las piernas muy cortas. Su funcién critica
debe ir acompanada de nuevos imaginarios, prototi-

pos y experimentos que ayuden a afirmar alternativas

y mundos posibles, por inverosimiles que estos sean.

En ese sentido, es tan importante aprender a analizar y
trabajar con las politicas de la materia. Con la politica
que estd inscrita directamente en los objetos.

En su libro Making, de 2013, el antrop6logo Tim Ingold
escribe:
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Caemos en la trampa de pensar que la
cuchara es una solucién al problema de
como llevar la comida a la boca, cuando
en realidad es la cuchara la que determina
que comamos de esa manera, y no, por
ejemplo, llevando el cuenco directamen-
te ala boca. Nos engafian haciéndonos
creer que las sillas nos dan la capacidad de
sentarnos, cuando es precisamente la silla
la que determina que nos sentemos en
lugar de agacharnos (Ingold, 2013, p.64).

Lejos de estar aislada, la posicién de Ingold dialoga con
las de varias protagonistas del giro ontolégico y neoma-
terialista en distintos 4mbitos del pensamiento contem-
poréneo, desde la filosofia hasta los estudios culturales,
desde el feminismo hasta los media studies (Barad, 2003,
2007; Coole y Frost, 2010; Bennett, 2010; Bryant, 2011,
2014; Bollmer, 2019).

La idea crucial es que la materialidad y los objetos no
son ni inertes, ni sometidos pasivamente a los humanos
y a su capacidad de darles forma —en la perspectiva
occidental tradicional, que Ingold caracteriza como
hilemoérfica—, sino mas bien dotados de su propia
agencia, de su capacidad de producir efectos. Jane
Bennett habla de «materia vibrante> para referirse
justamente a esa vitalidad, esa «capacidad de las cosas
—alimentos, mercancias, tormentas, metales— no sélo
de impedir o bloquear la voluntad y las intenciones de
los humanos, sino también de actuar como cuasi agentes
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o fuerzas con trayectorias, propensiones o tendencias
propias>» (Bennett, 2010, p.vir).

Uno de los modos especificos de abordar la cuestion de
la agencia de los objetos es preguntarse por su capacidad
politica: por su capacidad de administrar de una forma
especifica la conducta de los sujetos y las modalidades
de su coexistencia. Solemos pensar que tecnologias

y objetos de disefio son artefactos «técnicos>, y por

lo tanto, neutrales, y que cualquier asunto de caracter
politico tiene que ver exclusivamente con la manera en
que se utilizan. Sin embargo, a menudo esos artefactos
son capaces —por su propio diseno— de facilitar o
dificultar ciertas acciones y comportamientos por parte
de determinados individuos, de orientar de un modo u
otro sus conductas. Estas cuestiones ya han sido aborda-
das desde un amplio abanico de perspectivas distintas,
especialmente en el d&mbito de los estudios sociales de
ciencia y tecnologia (STS).

En un célebre articulo de 1980, Langdon Winner afirma
que los artefactos tienen politica en la medida en que
establecen —de manera més o menos explicita, rigida

y uniforme en el tiempo— ciertas formas de «orden»
en el mundo, a menudo de manera asimétrica, es

decir, favoreciendo los intereses de unos individuos y
grupos sociales por encima de los de otros. La politi-

ca, en este sentido, atraviesa la propia materialidad de
objetos y tecnologias:

los asuntos que dividen —o unen— las
personas en una sociedad no residen solo
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en las instituciones y en las practicas de
la politica en el sentido tradicional de

la palabra, sino también —y de forma
menos obvia— en infraestructuras
tangibles de hierro y hormigén, de cables
y transistores, de tornillos y tuercas
(Winner, 1980, p.128).

El ejemplo més famoso propuesto por Winner es el de
los puentes mandados a construir, en los afios sesenta,
por el urbanista conservador Robert Moses por encima
de las carreteras que conectaban la ciudad de Nueva
York con la playa de Long Island: su altura sobre el suelo
era tal que solo los coches podian pasar por debajo,

pero no los autobuses, razén por la cual actuaron como
herramientas de discriminacién social al desfavorecer el
acceso a la playa por parte de las clases mas bajas.

En otro célebre escrito, parte integrante de la literatura
clasica de los STS, Madeleine Akrich (1992) afirma que
los objetos técnicos estian dotados de scripts, es decir,

de verdaderos «guiones>» que conducen de un modo
determinado las acciones de quienes los usan.

Como bien evidencian Fernando Dominguez Rubio y
Uriel Fogué (2018), la idea de una politica «replega-
da» —mads o menos silenciosamente— en los objetos
puede encontrarse ya en las reflexiones de Michel
Foucault sobre las arquitecturas y las tecnologias relacio-
nadas con el poder disciplinario o «anatomopolitico>,
desde el panéptico hasta los pupitres escolares (1975).
Algo analogo se encuentra también en la nocién de
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delegacion propuesta por Bruno Latour (1999), por la
cual una tarea relacionada con el orden o la seguridad
publica, antes desempenada por humanos, es delegada
aun artefacto: el caso de los badenes reductores de
velocidad en las carreteras, que sustituyen a los policias
de carne y hueso (significativamente, en distintos paises
los badenes se conocen también como «policias tumba-
dos» o «policias muertos> ). Latour (1992; 1998)

ha reflexionado en varias ocasiones sobre la capacidad
politica de los objetos, entendiéndolos como «actan-
tes>, participantes—dotados de su propia agencia— en
una composicién mas-que-humana de lo social. Su
posicion a la hora de definir la capacidad politica de los
objetos, sin embargo, era muy diferente a la de Winner, y
el nudo central era precisamente el de la agencia. Segtn
Latour, si los puentes de Nueva York no hubieran sido
nada mds que simples traducciones materiales de las
intenciones clasistas de Moses, eso paradéjicamente
hubiera implicado admitir su neutralidad, o al menos,
su pasividad. La agencia politica de cualquier objeto o
tecnologia residia, para €, en su capacidad de hacer algo
distinto de lo que le habia sido asignado por un humano,
de producir efectos y abrir posibilidades imprevistas,
ajenas, incluso, a las intenciones de quien los habia
concebido inicialmente.

Mas recientemente, una interesante aportacion a esta
conversacion ha sido propuesta por la tedrica del diseio
Jenny Davis (2020). La reflexion de Davis se centra en
la nocién de affordance, que —introducida inicialmente
por James J. Gibson y popularizada en el d&mbito del
diseno por Donald Norman— se refiere a todo lo que
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cierto objeto o artefacto permite —o impide, en el caso
contrario de la anti-affordance— a cierto usuario. Ahora
bien, para Davis, la pregunta politica crucial no es lo que
los artefactos permiten, sino como lo hacen: los objetos
pueden facilitar, dificultar, y al extremo pueden llegar

a obligar o a prohibir del todo, y es crucial entender
para qué sujetos especificos lo hacen. La manilla de

una puerta —uno de los ejemplos clésicos de affor-
dance— facilita el acceso para un sujeto de medidasy
habilidades estandares, mucho menos para alguien en
silla de ruedas. Asimismo —y en esto Davis coincide
con Latour— las agencias son siempre distribuidas:

la capacidad de actuar de una tecnologia no se puede
evaluar sin tener en cuenta su interaccién no solo con
sujetos concretos, sino también con las normas especi-
ficas, de cardcter cultural y juridico-institucional, del
contexto en que se inscribe. Un muro de hormigén en
una frontera, por ejemplo, es una infraestructura a la vez
material y legal que prohibe materialmente el acceso a
un territorio a sujetos con determinados pasaportes, y
que, sin embargo, se vuelve inmediatamente «porosa>
para alguien dotado del pasaporte adecuado.

Los matices de agencia propuestos por Davis recuerdan
lo que afirmaba Foucault sobre el poder como «conjun-
to de acciones sobre acciones posibles» que, mas alla
de la simple imposicién-prohibicién, «opera sobre

el campo de posibilidades [...] incita, induce, seduce,
facilita o dificulta; amplia o limita, vuelve mds o menos
probable» (Foucault, 1988, p.15). Es fundamental
reconocer estas distintas formas de operar del poder en
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diferentes tecnologias, entendidas precisamente como
«acciones materializadas» (Schraube, 2009).

El tel6n de fondo de estas cuestiones es, incluso, mas
amplio. Gran parte de lo que nos rodea no solo estd
disenado, sino que, a su vez, tiene el poder de disefar-
nos a nosotros —en nuestros cuerpos, en nuestras
subjetividades, en nuestras acciones (Pols, 2013), en
nuestros modos de conocimiento y de interaccién—, asi
como a los entornos en los que vivimos. Esto es preci-
samente a lo que Tony Fry (2010), Anne-Marie Willis
(2006; 2018) y maés recientemente Daniel Fraga (2020;
2022) se refieren con la expresién «disefio ontolégi-
co». «No hay una sola cosa a nuestro alrededor que no
haya sido objeto de disefio», escribe Fry refiriéndose a
puertas, sillas, ldmparas, libros, estanterias, boligrafos,
ordenadores portitiles, programas, aplicaciones;

todos los objetos disenados tienen ciertas
consecuencias, que pueden ser menores

o mayores [...]. Los disefiadores disefian
dentro de un mundo que es en si mismo el
resultado de la actividad de disefio, y que
a su vez disefia sus acciones y objetos (Fry,
2010, p.S).

Fraga habla de feedback loop precisamente para referir-
se a esta capacidad de retroalimentacion de lo que se
disefia (Fraga, 2020). Un ejemplo particularmente
ilustrativo de esto en el campo de las tecnologfas digita-
les es el «filtro burbuja» (Pariser, 2012): el algoritmo
disenado para personalizar los anuncios en funcién de
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nuestras busquedas previas —seguin la 16gica del micro-
targeting— ha acabado reforzando nuestros prejuicios
en todos los dmbitos, filtrando noticias e informaciones
en funcién de lo que preferimos leer u oir.

Desde esta perspectiva, evidentemente, esta capacidad
de lo que esta disenado para disefiarnos a nosotros
mismos no solo se encuentra en el dmbito de la arqui-
tectura, de los artefactos industriales, de la moda o de
las interfaces de usuario, sino también en los medios de
comunicacion, en las tecnologfas tangibles y digitales,
asi como en el diseno de infraestructuras «incorp9-
reas>, COMO procesos, servicios y sistemas de gestion.
Precisamente, el diseo puede propiciar modos especifi-
cos de «conduccién> de los sujetos y de ordenamiento
de su coexistencia, crear articulaciones de objetos y
tecnologias en sus distintas materialidades que dan lugar
a formas de politica material. Una politica inevitable-
mente «més-que-humanax, que —sobre todo por la
eclosion de la inteligencia artificial— promete serlo aun
mas en el proximo futuro.

Diseiio, arte y la ética de los cuidados

Al sumergirnos en esta perspectiva ecologica del diseno
y el arte —que, como hemos comprobado, implica una
lectura de la realidad entendida como un sistema de
relaciones de interdependencia y una red de vinculos—,
se hace evidente como el concepto de «cuidados» y las
practicas que conlleva son elementos fundamentales,
no solo para sostener y mantener los vinculos y, por lo
tanto, la continuidad del sistema, sino también como
una forma de aproximacion a la realidad. Los cuida-
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dos se convierten en una herramienta para observar,
comprender y navegar en el sistema, y por ende, llegar a
cuestionarlo e imaginar mundos alternativos.

La ética de los cuidados encuentra sus raices en un
acercamiento feminista a la ética, iniciado por pensado-
ras como Carol Gilligan (1982) y Nel Noddigs (1984),
que cuestiona las teorias tradicionales, consideradas
como problematicas y centradas en el género masculino,
y sugiere una comprension alternativa de la realidad,
entendida como una red de relaciones que tiene que
ver con la vulnerabilidad y la responsabilidad, que
pretende llevar la atencién hacia esas relaciones que
son fundamentales para el mantenimiento y la conti-
nuidad de la vida. Como afirma Gilligan (1982), la
ética de los cuidados parte de la premisa de que como
seres humanos somos inherentemente seres relaciona-
les y receptivos, y que la condicién humana es una de
conexién o interdependencia.

Siguiendo esta linea de pensamiento, Joan Tronto y
Berenice Fisher (1990) ofrecen una acepcién compleja
y multidimensional de los cuidados que trasciende el
dmbito privado y evidencia la incidencia que pretenden
asumir en el ambito social y politico, al afirmar que

el acto de cuidar sea considerado como
una actividad inherente a nuestra especie
que incluye todo aquello que hacemos
para mantener, preservar y reparar nuestro
«mundo>» de manera que podamos vivir
en él de la mejor manera posible. Este
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mundo incluye nuestros cuerpos, nuestros
seres y nuestro entorno, los cuales trata-
mos de entrelazar en una red compleja
que sostiene la vida (Tronto y Fisher,
1990, p.40).

En esta acepcion de los cuidados, los materiales no-hu-
manos son parte de las relaciones de cuidado que se
extienden a comprender la biosfera en su totalidad,
cuya supervivencia se ve amenazada en la actualidad.
Por lo tanto, los cuidados también se proponen la tarea
de reparar un mundo danado por la accién humana

y los modelos de explotacion puestos en marcha

en los ultimos siglos. Esto implica tener en cuenta

la vida humana y no-humana que acontecerd en un
futuro por venir. En este sentido, se evidencia una
visiéon de un mundo amplio que incluye perspectivas
mas-que-humanas.

Reflexiones mas recientes han ampliado significativa-
mente este tema al considerar las intrincadas y precarias
conexiones y ecologias entre cuerpos humanos y no-hu-
manos que conforman nuestra realidad (Rob Imrie y
Kim Kullman, 2016, p.5). En este contexto se inserta

el pensamiento de Maria Puig de la Bellacasa (2017),
quien nos invita a extender la nocién de cuidados de
forma radical, para con ello incluir a seres humanos y
no-humanos. La autora sugiere repensar lo que Tronto y
Fisher (1990) entienden por «nosotros» y romper con
la dicotomia subjetivo-colectivo. Sugiere reformular la
afirmacion de Fisher y Tronto:
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todo aquello que hacemos para mantener,
preservar y reparar nuestro «mundo>

de manera que podamos vivir en él de

la mejor manera posible. Este mundo
incluye nuestros cuerpos, nuestros seres y
nuestro entorno, todos los cuales trata-
mos de entrelazar en una red compleja
que sostiene la vida (Puig de la Bellacasa,
2017, p.161).

Lo hace con sutiles pero radicales cambios que amplian
los conceptos de «nosotros>» y de «mundo> asi:

todo aquello que se hace (mas que todo
aquello que «nosotros>» hacemos)

para mantener, preservar y reparar <el
mundo> para que todo aquello que estd
vivo pueda acontecer de la mejor manera
posible. Este mundo incluye... todo
aquello que tratamos de entrelazar en una
red compleja que sostiene la vida (Puig de
la Bellacasa, 2017, p.161).

De esta forma, Puig de la Bellacasa rompe la dicotomia
humano/no-humano y enfatiza la idea de la interdepen-
dencia de todos los seres que permiten la sobrevivencia,
perpetuacion y renovacion de los mundos. La importan-
cia de reconocer la necesidad de los cuidados en relacio-
nes més-que-humanas es algo transversal que pasa a
través de entidades y agencias, e intensifica la conciencia
de cédmo los seres dependen unos de otros.
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En el siguiente capitulo ahondaremos en esta nocién
de interdependencia y como nos ayuda a articular

las diferentes esferas ecologicas que hemos aborda-

do, entendiendo los efectos y agencias que trenzan y
articulan las diferentes ecologias. Por su parte, Puig

de la Bellacasa nos invita a considerar coémo nuestras
acciones individuales tienen impactos que afectan no
solo alos seres humanos, sino también a otras especies,
y que los cuidados desarrollan formas de contribuir a un
bienestar lo mejor posible, que, a su vez, solo adquiere
significado dentro de las limitaciones ecolégicas vitales
para el mantenimiento, la reparacién y las posibilidades
de prosperidad (Puig de la Bellacasa, 2017, pp.162-
163). Con su propuesta, la autora destaca la intrincada
red de conexiones entre los seres y nos reta a trascen-
der los puntos de vista centrados en los humanos. A

su vez, nos invita a expandir el marco de la ética de los
cuidados hacia una politica de los cuidados que ve la
interdependencia como condicién intrinseca de todo lo
que esta vivo.

Puig de la Bellacasa nos invita, por otro lado, a no
olvidar la naturaleza contradictoria y ambivalente de

la interdependencia y de los cuidados. En ese sentido,
afirma que una ontologia asentada en la relacionalidad
y la interdependencia no equivale a un mundo libre de
conflicto o de disenso (Puig de la Bellacasa, 2017, p.78)
y que tal ineludible interdependencia, esencial para la
existencia de seres dependientes y vulnerables, no es
un contrato ni tampoco un ideal moral, sino que es una
condicidn. En consecuencia, el cuidado fundamental
para la sostenibilidad de la vida de muchos seres vivos
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implicados en enredos mas-que-humanos no es impues-
to por un orden moral y no constituye necesariamente
una obligacion gratificante (Puig de la Bellacasa, 2017,
p.70). Sin embargo, indudablemente, implica la capaci-
dad de atender y escuchar a otras vidas. Desde esta
perspectiva, los cuidados se materializan en las practicas
que mantienen redes de relaciones y siempre se encuen-
tran en un espacio intermedio (Puig de la Bellacasa,
2017, p.166). Surgen asi las agencias, las materialidades
y las précticas involucradas en los procesos de cuidado.

Disefio y arte como practicas de cuidados

Sostener que los cuidados constituyen una herramienta
epistémica y un conjunto de pricticas nos deberia llevar
a desarrollar métodos y herramientas tangibles para
integrar esta perspectiva en aquellas practicas de arte y
diseno que busquen mantener, perpetuar y reparar el
mundo en crisis en el que estamos inmersos. Al tener
demostrados efectos y consecuencias medioambien-
tales y emocionales a muchas escalas, esas practicas
necesitan crear estrategias y practicas para aprender a
observar, comprender y prototipar dispositivos con el
objetivo de contribuir a mantener los vinculos entre
los seres humanos y los mundos-mas-que humanos
que habitamos.

Puig de la Bellacasa enfatiza la capacidad creativa de
las practicas de cuidado afirmando que el cuidado no
es solo una cuestion de responder a necesidades, sino
también de construir relaciones y crear mundos (Puig
de la Bellacasa, 2017, p.36). Asimismo, afirma Laurene
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Vaughan (2023) que el caricter epistémico, recepti-

vo y orientado a la accion de la ética del cuidado es
crucial para las practicas de disefio contempordneas.
La autora nos sugiere entender la practica de diseno
como una practica de cuidados. Si se abraza el diseio
como una préctica material y proposicional arraigada
en contextos socioculturales, que va mucho mds alld de
resolver problemas al servicio de otros, sino que existe
en relacidn con otros, entonces se hace evidente el
verdadero potencial para que el disefio sea una prictica
de cuidado. El disefo es, entonces, una practica capaz
de generar problemas, ademds de resolverlos, como
parte de sus procesos de transformacion y creativi-

dad (Vaughan, 2023, p.15).

Para integrar la perspectiva de los cuidados en las
practicas del arte y el disefio contemporaneas, podemos
atender la naturaleza de las relaciones y vinculos

entre practicas concretas y contextos especificos. Las
relaciones entre seres humanos y no-humanos que se
ven afectados por procesos y proyectos artisticos o de
diseno, las interacciones entre disciplinas o, como ya
hemos avanzado antes, las relaciones y magnitudes
temporales. Las perspectivas que Tronto (2010) utiliza
para definir el cuidado —relacional, contextual, antia-
sistencial, democritico, inclusivo— también pueden
aplicarse a la definicion de una practica del diseno y del
arte desde una perspectiva de cuidado. Nos pregunta-
mos, entonces, ;de qué forma pueden estas ser practicas
de cuidado?, ;cémo pueden el arte y el disefio «aplicar>»
una ética de los cuidados? Se trata de preguntas que

nos invitan a cuestionar métodos centrados en el ser
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humano, en el problem-solving, y a repensar métodos y
estrategias sensibles capaces de contener la complejidad
de las redes de seres humanos y no-humanos, capaces de
fomentar la escucha, atencién y presencia, de conectar
con la vulnerabilidad de la experiencia vivida.

Si queremos ahondar en esta perspectiva, no podemos
dejar de pensar-con cuidado, tal y como nos invita Puig
de la Bellacasa (2017), y que se podria trasladar a la
pretension de disefar y hacer arte-con cuidado. Partien-
do de la lectura del pensar-con de Donna Haraway, Puig
de la Bellacasa incorpora en el pensar-con cuidado la
idea de mantener las tensiones de formas productivas

y sugerentes, lo cual es mantenerse en y vivir con el
problema (staying with the trouble) (Haraway, 2016) sin
evitarlo y negarlo. Establecer una ética de los cuida-

dos respetuosa con la complejidad del entramado que
conforma el mundo y lo sostiene implica especular en
torno a formas cuidadosas de conocer, disentir y hablar,
es decir, los tres supuestos del pensar-con cuidado que
Puig de la Bellacasa propone: pensar-con, disentir-con y
hablar por (Puig de la Bellacasa, 2017).

Al promover un pensamiento-con, Puig de la Bellacasa
enfatiza y destaca las nuevas conexiones e interde-
pendencias mas que las diferencias y contradicciones.
Pensar-con cuidado significa reconocer la dificultad de
cultivar la condicién relacional en la diversidad. Esto
también implica construir conocimiento colectivo que
no niega el disenso ni la impureza de las conexiones.
Reflexionar sobre como cuidar estas relaciones, inevi-
tablemente complejas y contradictorias, nos ayuda a
promover un pensamiento-con rico, colectivo e inter-
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dependiente, aunque no sin asperezas. El potencial
disruptivo y creativo de esta forma de pensar permite
superar las divisiones existentes. Esta perspectiva puede
ser especialmente fértil para unas practicas sensibles que
quieran cuestionar la realidad, prototipar alternativas de
vida o proponer nuevas formas de entender el mundo.

Por lo tanto, el arte y el disefio como conjuntos de
practicas y materializaciones de la perspectiva de los
cuidados devienen conscientes de sus impactos y sus
responsabilidades, capaces de escucha y atencion,
capaces de contener la complejidad y la contradic-
cion. Practicas abiertas capaces de hacerse sensibles y
dejarse afectar, capaces de descentrarse para entrar en
relacién (Camps y Rowan, 2021). El disefio y el arte asi
entendidos se proponen la enorme tarea de «reparar>
un mundo dafiado y contribuir a su mantenimiento,
perpetuacion y transformacion. Un arte y un disenio
que pretenden responder a los retos sociales y contem-
poréneos, desafiando y expandiendo los métodos, las
agencias, las temporalidades, los espacios, los conceptos
y la pedagogia misma del diseno.

Estéticas raras e imaginacion radical

Tradicionalmente, las escuelas, programas y universida-
des de arte y diseno han fomentado la creatividad y la
imaginacién como un conjunto de habilidades bésicas
que cualquier disefiador/artista deberia poder dominar.
Pero, como sostiene el activista y escritor Max Haiven:
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Laidea de creatividad que surge de la
Tlustracién en Europa es un emblema

del individualismo, la competenciay

el egoismo. En el periodo neoliberal, Ia
creatividad se ha convertido en un gran
negocio, y las artes se han mercantilizado
cada vez mds y estdn encerradas dentro de
imperios culturales corporativos (Haiven,
2014, p.25).

Fomentar la imaginaciéon como una habilidad privada o
personal parece desactivar la nocién de lo imaginario, es
decir, el conjunto colectivo de imdgenes y posibilidades
en las que visualizamos nuestras acciones. Este imagina-
rio que funciona como una forma de inconsciente social
opera como un «vasto depdsito de instintos, prejuicios,
devociones, sentimientos, opiniones a medio formar

y suposiciones espontdneas que sustentan nuestra
actividad cotidiana y que rara vez cuestionamos>
(Eagleton, 2016, p.19). Es en este contexto que defen-
demos la necesidad de potenciar formas de imaginacién
radical. Lo hacemos pensando en la posibilidad de abrir
contextos y espacios en los que podemos poner en crisis
los valores heredados. Espacios en los que podamos
desnormalizar lo que se nos presenta como lo més
sensato, lo mds correcto o lo que se ha normalizado.
Potenciar formas de imaginacion capaces de explorar

lo raro. Max Haiven sostiene que «la imaginacién no es
una “cosa” que nosotros, como individuos, “tenemos”.
Es un paisaje compartido o un bien comun de posibili-
dades que compartimos como comunidades> (Haiven,
2014, p.218). Transformar la imaginacién de un recurso
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privado a una empresa comun parece un proyecto
interesante para la investigacion en arte y disefio.

El arte y el disefio como conjunto de précticas en las
que abunda la preocupacion estética tienen el poder

de producir estos nuevos imaginarios colectivos. Los
sistemas ideolégicos y modelos productivos que se han
asentado tienen una dimension estética o cultural. Escri-
be Jaime Vindel que los imaginarios culturales

han jugado un papel activo en la configu-
racién de las cosmovisiones industriales.
El despliegue de la modernidad fésil
entraiié una dimension especificamente
estética y cultural que no se puede reducir
a los aspectos metabolicos y sociopoliti-
cos que condicionaron el nuevo modo de
produccién (Vindel, 2023, p.31).

Estos imaginarios culturales pueden asentar marcos y
modelos hegemonicos, pero, a su vez, tienen el poder de
materializar formas alternativas de sentir y vivir. Tienen
la capacidad de producir nuevos paradigmas de deseo.
Albergan el potencial de abrir nuevos espacios desde

los que negociar futuros de forma colectiva. Pero esto
requiere de tiempo.

Haiven afirma que «con la privatizacién neoliberal

de la vida social y la liquidacién de la esfera publica, el
espacio y el tiempo necesarios para el cultivo de una
imaginacién social compartida han sido excluidos casi
por completo» (Haiven, 2014, p.235). Abrir espacios y
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herramientas para fomentar y producir este imaginario
radical deberia ser una condicion previa para la investi-
gacion en arte y disefo. Esto implicarfa negociar la idea
de resultados, escalas de tiempo, procesos de validacién
y objetivos que actualmente configuran las practicas
contemporaneas. La imaginacién debe dejar de ser
una alternativa individual para escapar de un presente
aterrador y convertirse en un proyecto colectivo para
contribuir a la creacion de mejores formas de convivir.
La imaginacién no debe ser una herramienta para crear
relatos de futuros posibles, sino el espacio en el que
estos se negocian y reparan colectivamente.

La capacidad de especular colectivamente en torno a
imaginarios radicales implica poder asignar un nuevo
conjunto de valores a nuestra vida cotidiana. Como
afirma Haiven, «la imaginacion radical surge de conflic-
tos en torno a como se percibe el valor» (Haiven, 2014,
p-250). Modificar los valores, las jerarquias y las distri-
buciones de poder puede ayudar a combatir las formas
de injusticia epistémica y otros legados del lado mas
oscuro de la modernidad en los que ya hemos ahonda-
do. Fomentar un imaginario radical en la investigacién
del arte y el disefio significa decidir qué imaginarios se
consideran interesantes y cudles, superfluos o demasia-
do heterogéneos para ser tomados en consideracion. La
asignacion de valor define qué partes de la investigacion
deben pagarse y cudles se dan por sentado. Decidir
como asignamos valor en la investigacion del arte y

el diseo significa definir quién estd invitado y quién
excluido de la comunidad de investigacién, qué ideas y
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patrones se admiten y qué entidades de acreditacion se
respaldan y cudles se descartan.

La imaginacion radical, la experimentacion estética o la
creacion de nuevos imaginarios nos deberia servir para
ir mas all4 de las tres esferas ecoldgicas descritas previa-
mente y empezar a ver nudos y conexiones entre ellas.
Los patrones emergentes y vinculos inesperados nos
deberian servir para explorar tentativas que nos saquen
de dicotomias y modelos cerrados y para explorar las
tensiones entre lo natural y lo artificial. La energfa y la
materia. El pensar y el sentir. Lo analégico y lo digital.
El deseo yla necesidad. En ese sentido, se necesitan
estéticas raras para desnormalizar el mundo que hemos
heredado. Para evidenciar las intimidades y afectos que
cruzan y enlazan lo personal, lo social y el medio. Estéti-
cas mas-que-humanas que nos ayuden a dar cuenta de
la complejidad y enredos de los que formamos parte.
Formas de imaginacion radical colectiva que nos permi-
tan inaugurar otras formas de sentir y vivir.

Pasos hacia una perspectiva ecoldgica de las artes y el disenio 75



76 Pasos hacia una perspectiva ecoldgica de las artes y el disefio



6. Una reserva de misterio

Una de las caracteristicas de las formas de conocimiento
surgidas al calor de la Ilustracion y que se han acabado
articulando como las disciplinas académicas contem-
poréneas es su creencia en su capacidad para eliminar
cualquier rastro de misterio del mundo. Gran parte del
proyecto ilustrado y la posterior modernidad europea se
basaba en la idea baconiana de que la razén era una arma
efectiva para arrebatarle y desvelar todos los misterios
ocultos en la naturaleza. Max Weber, en su libro Sociolo-
gia de la religion, famosamente escribi6 sobre cémo uno
de los efectos de la modernidad fue el de «desencan-
tar>» Europa. Es decir, eliminar mitos, leyendas, tradicio-
nes epistémicas paganas, formas de saberes ancestrales o
no cientificas.” Como ha explicado con solvencia Silvia
Federici, este trabajo por hegemonizar un solo marco
epistémico tuvo consecuencias nefastas para quienes en
ese momento habian atesorado saberes tradicionales,
como fue el caso de las brujas. El proyecto de desen-
cantar Europa no era solo un proyecto epistémico, sino
también un plan para transferir saber, es decir, poder, de
mujeres a hombres.

En ese sentido, pensamos que una perspectiva ecolo-
gica debe tener la capacidad para funcionar sobre un
remanente de todo aquello que ain no se puede saber.
Ha de saber articular y trabajar con el misterio. En ese

7. Para ahondar en esta division entre lo cientifico y lo intuitivo, entre lo
racional y lo sensual, y coémo se puede utilizar la divisién de saberes como
herramienta pedagdgica, resulta imprescindible el texto de Camps (2020).
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sentido, nos parece tan interesante la perspectiva que
nos ofrece la OOO. Esta forma de pensamiento sostiene
que nunca podremos comprender ni hacernos cargo por
completo de la realidad fenoménica en su totalidad. Sus
representantes sostienen que todo objeto oculta algunos
de sus aspectos y que siempre existe la posibilidad de
que los objetos sean mds de lo que parecen. Nuestros
sentidos y dispositivos cientificos nunca podran abarcar
plenamente lo que un objeto es. Nunca logramos
acceder a la realidad en su totalidad.

En este sentido, Harman, Morton y otros autores nos
presentan un mundo en el que las cosas siempre pueden
ser conocidas solo hasta cierto punto, pero mantienen
un potencial de conocimiento adicional. Es un mundo
menos determinista y mds misterioso. Es un mundo

en el que hay espacio para lo raro, para aquellas cosas
que sabemos que pueden existir, pero que no logramos
comprender plenamente. En este marco, el acto de
conocer no implica necesariamente dominar, sino mds
bien proponer formas de acceder a la realidad conscien-
tes de la limitacion inherente a nuestra comprension
parcial. Tanteamos y nos hacemos cargo del mundo
fenoménico con diferentes dispositivos epistémicos.

Esta forma de pensamiento implica un desplazamien-
to significativo. Nos obliga a abandonar la fantasia de
estar por encima del mundo y a colocarnos en medio
de las cosas. Nos sita en relacién con un mundo al que
antes, desde una perspectiva correlacionista, crefamos
que nos debia su existencia. Nos hace comprender que
siempre hemos sido parte del mundo y, por lo tanto,
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estamos intrinsecamente entrelazados e interconectados
con los otros seres y realidades que lo conforman. Nos
obliga a reconocer los vinculos de interdependencia que
existen entre nosotros y una realidad sobre la cual antes
pretendiamos tener dominio absoluto. Asi, este enfoque
nos insta a reevaluar nuestra concepcion de nosotros
mismos como seres separados y superiores al mundo

y areconocer nuestra participacion activa en lared de
relaciones que nos rodea. En definitiva, nos obliga a
reconocer que siempre fuimos seres ecolégicos.

Desde esta perspectiva, se reconoce que ningin método
de conocimiento, disciplina cientifica o enfoque analiti-
co puede capturar la realidad en su totalidad. En cambio,
nos invita a habitar un mundo de verdades parciales, a
explorar diferentes formas de acceso a la realidad que
contengan multiples registros de verdad. En lugar de
abrazar el relativismo posmoderno, la OOO nos anima a
examinar el mundo desde diversas perspectivas, a jugar
con el acto de conocer y a dejarnos llevar por la atrac-
cion hacia los objetos sin obsesionarnos con conocer-
los en su totalidad. En este marco, el arte se presenta
como una forma valida de conocimiento. O porlo
menos, igualmente vélida que las ciencias sociales,
humanas o naturales.

Autores como Timothy Morton (2021) defienden que
el arte nos ofrece formas de acceso al mundo fenomé-
nico que pueden complementar y enriquecer nuestra
comprension de la realidad. En ese sentido, nos invita
a explorar las verdades parciales que pueden arrojar las
experiencias estéticas de la realidad. Al fin y al cabo,
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para Morton, lo que se nos presentaba como relacio-
nes causales no son mas que experiencias estéticas. El
arte es una forma de acceso al mundo mas sutil pero
igualmente valida.

Desde esta perspectiva, Morton nos invita a dejar de
enredarnos en un mundo de datos, estadisticas, objeti-
vidad y pensamiento critico, para vincularnos con el
mundo desde lo sensible. Desde el arte. Nos invita a
aprender a habitar un mundo que se abre y escapa cada
vez que intentamos aprehenderlo. Un mundo de objetos
en fuga que nunca se muestran en su totalidad. Esto

nos llevard irremediablemente a aprender a percibir
temporalidades mds-que-humanas. A sintonizar con

los mundos que estdn por venir. A entender ciclosy
fenémenos que escapan a los tiempos humanos y nos
sumergen en magnitudes descomunales. Al fin y al cabo,
para Morton, conocer es casi sinénimo de sintonizar. De
aprender a abrirnos y dejarnos afectar por los objetos
que nos rodean. Para el autor, el arte nos ayuda a devenir
mundo. Pinchando la burbuja del excepcionalismo
humano, podemos reconocer que siempre fuimos parte
de un mundo mas-que-humano.

Por dltimo, Morton nos recuerda la importancia de
aprender a no hacer, a esperar y a escuchar. Nos insta

a abandonar la reactividad y la sensacion de tener que
dar una respuesta inmediata a las circunstancias que se
nos presentan. Nos invita a disfrutar y a experimentar
el mundo de formas novedosas. Nos invita a dejarnos
llevar por la maravilla de saber que somos parte del
mundo. Frente a la culpa, la reactividad y la ansiedad,
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Morton nos recuerda que siempre fuimos seres ecold-
gicos. Y que tomar consciencia de ello implica volver a
aprender a sentir, a meditar, a bailar, a crear o a disfrutar.
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7. Una sola ecologia y un mundo interde-
pendiente

Llegados a este punto, parece sensato romper con el
modelo de las tres ecologias, puesto que al nombrar-

las ratificamos una y otra vez esa vision de la realidad
que queremos deshacer. Cristalizamos la distincion
natura-cultura. La centralidad del yo frente al nosotros.
Las desigualdades particulares sobre las condiciones
que estructuran nuestras vidas. En ese sentido, tendria-
mos que forzar y desmontar el esquema de las tres
ecologias para después, como un juguete que se ha roto,
rearticularlo de formas diferentes. Componer el mundo
de formas diferentes. De formas inventivas y creati-

vas. Aqui el arte, como ya hemos visto, o el disefio se
despliegan como un espacio fértil desde donde trastear
y experimentar. Esta perspectiva ecologica del arte y
del disefio nos deberia permitir articular estas nuevas
formas de percibir con nuevas formas de hacer. Generar
imaginarios, prototipos, artefactos y métodos que nos
faciliten dejar de vivir en un mundo fragmentado para
empezar a construir un mundo complejo e interdepen-
diente. Nuevos disefios capaces de entender y enredar
estos mundos que hemos tenido que separar para hacer-
los inteligibles y asimilables a nuestros conocimientos
limitados.

En esta linea, ha crecido en los ultimos afios el debate en
torno a como pensar el diseio desde la idea de interde-
pendencia. Cémo podria articularse el disefio sobre la
idea de que los diferentes seres y realidades que compo-
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nen el mundo estuvieran vinculados entre si. Una de las
personas que mds ha trabajado en esta direccion es el
diseniador y teérico Martin Avila, que en su libro Desig-
ning for Interdependence: A Poetics of Relating nos invita

a reflexionar sobre qué implicaria disefar teniendo en
cuenta las necesidades y posibilidades de entes o realida-
des mds-que-humanas y gira en torno a estos temas. Es
decir, como seria el disefio si desplazara las necesidades
humanas del centro de sus preocupaciones para asi dar
espacios de escucha y agencia a entidades no-humanas.

En ningtin caso en este libro se presentan respuestas
cerradas o conclusiones, sino més bien «artefactos que
como ecologias, tienen que ser entendidos desde su
dinamismo, como procesos, como verbos y no como
sustantivos> (Avila, 2022, p.146). Asi se va perfilando el
proposito del autor, que él mismo define como enfren-
tarse a los «retos poéticos de disenar para la cohabita-
cién interespecies» (Avila, 2022, p.149). Lleva a cabo
esta idea a través de proyectos de caracter especulativo,
capaces de dotar de voz y agencia a seres a los que
normalmente damos la espalda o evitamos, como los
escorpiones, las cucarachas o las abejas, que en este
libro tienen un papel destacado como casos de estudio y
codisenadores de proyectos.

Martin Avila analiza qué implicaciones tiene para el
diseno tener en cuenta una perspectiva «biocentrista>,
es decir, un marco de interpretacion de la realidad que
«busca descentrar al humano y eliminar la nocién de
centro, y si tenemos que hablar en términos de centra-
lidad, como indica la misma palabra, encontrariamos

84 Pasos hacia una perspectiva ecoldgica de las artes y el disenio



la vida en el centro de la cuestién> (Avila, 2022, p.5).
De esa manera, busca evidenciar las agencias de las
entidades no-humanas y articular précticas y politicas
del disefio capaces de operar desde una mirada no-an-
tropocéntrica, y asi evitar muchas de las consecuencias
indeseadas del antropocentrismo y los colapsos sociales
y medioambientales que este ha causado. Desplazando
al humano del centro o articulando la vida en torno

a muchos centros diferentes, podemos evidenciar las
necesidades y agencias de todos aquellos elementos que
el humanismo mads recalcitrante y la racionalidad técnica
moderna han silenciado convenientemente. Entonces,
el autor va elaborando una vision interdependiente

de la vida en la que las interacciones, cooperaciones,
mutualismos y rivalidades entre humanos, no-humanos,
entornos y medios se articulan de forma compleja y no
lineal. Este ejercicio de descentramiento del humano
permite «ahondar en la responsabilidad ética y politica
hacia otras formas de vida» (Avila, 2022, p.9). Asi se

va definiendo una perspectiva que el autor denomina
«ecocentrista>, en la que se produce un desplazamiento
epistémico crucial, en la que deja de ver a las entida-

des o fendmenos con los que nos relacionamos como
seres aislados, para ver la realidad como un continuo de
constituciones mutualistas.

La perspectiva geocéntrica conlleva un cambio de
perspectiva que afecta al rol tradicional del disefiador
o disefiadora, que, en este contexto, pasa de ser una
figura dedicada ala creacion y el control de mensajes
o productos a ser quien se deja afectar por «la poética
de las relaciones, perdiendo el control y reconocien-
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do las necesidades y capacidades mas-que-humanas»
(Avila, 2022, p.14). Por lo tanto, desde esta perspectiva,
quien se dedica al disefio —y lo aplicarfamos también
al arte— se ve en la obligacién de aprender a habitar un
mundo mds «profundo> y complejo, abriendo espacios
y formas de hospitalidad para otros seres y entendiendo
las relaciones de interdependencia y corresponsabilidad
para con entidades que tradicionalmente han sido silen-
ciadas o excluidas dentro del ambito del disefio. Plantas,
bacterias o animales se empiezan a constituir como
codisefiadores. Recogiendo ideas del bislogo Andreas
Weber, el autor se refiere a la necesidad de desarrollar
perspectivas eréticas de la vida (Weber, 1997), enten-
diendo cédmo los diferentes seres se atraen y combinan;
como las necesidades de diferentes seres se mutualizan;
como la vida pasa de entenderse como un fenémeno
determinado porlaldgica y la causalidad para inaugu-
rar nuevas perspectivas marcadas por la poética de las
relaciones y los vinculos embrollados. En ese sentido, el
autor consigue acercar ideas muy estimulantes prove-
nientes del dmbito de la biologia o la filosofia contem-
porénea al dmbito del disefo.

Aun asi, es importante sefialar que uno de los grandes
problemas conceptuales del libro reside en la falta de
complejizacién del término «interdependencia». Esta
nocién que popularizaron en el dmbito de la biologia
Francisco Varela et al. (2011) tiene largas raices y ha
sido abordado de diferentes formas, principalmente
desde la filosofia budista (que Varela nunca oculté). En
ese contexto, la interdependencia no tiene tanto que
ver con la articulaciéon de formas de vida a través de sus
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necesidades y posibilidades, sino que tiene un estatus
ontoldgico y solo puede entenderse como correlato del
concepto de vacuidad. Esta vacuidad es la negacién de
la existencia inherente de las cosas (Gyatso, 2016), es
decir, la creencia de que la realidad que percibimos no
se construye sobre el ser, sino sobre la ausencia. Como
explica el maestro budista mahayana Gueshe Kelsang
Gyatso, «la vacuidad es un fenémeno negativo no-afir-
mante que niega la existencia inherente y no afirma
ningun otro fenémeno positivo. Es una mera ausencia
de existencia inherente>» (Gyatso, 2014, p.578). Es
desde esta negacion que todas las cosas y los seres gozan
de una naturaleza interdependiente, puesto que son
expresiones de la vacuidad. En su andlisis del Shobo-
genzo, el filésofo budista zen Shohaku Okumura sigue
con esta idea y explica que al practicar la meditacion
(zazen) y realizar la vacuidad, la division sujeto-objeto
desaparece. Segun el autor, «el Zazen nos revela que la
realidad surge de la relacion total de interdependencia>
(Okumura, 2010, p.90). Asumiendo la vacuidad, es ficil
entender que «el yo es una parte de todos los seres.
Cada uno de nosotros vive junto a todos los demds
seres en una red de creacidn interdependiente, no hay
ser que exista de forma separada del resto de la red>
(Okumura, 2010, p.71). Es decir, no existe ningun ser
con realidad inherente, puesto que todos son expresio-
nes de la interdependencia causada por el origen de las
cosas, que es la vacuidad. En ese sentido, la interdepen-
dencia adquiere un estatuto ontolégico y no meramente
descriptivo o moral.
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Avila argumenta que disefar desde la perspectiva de la
interdependencia «nos permite explorar cémo forma-
mos parte de los mundos de los demads, y como ellos
devienen parte de nuestro mundo, teniendo en cuenta
que estos mundos no son ontolégicamente idénticos>
(Avila, 2022, p.53). En ese sentido, estos mundos que
se conectan parecen ser mas bien ecosistemas que
interactuan que entidades, cuya existencia inheren-

te se niega para permitir que aflore una ontologia de

lo tinico (Ivanhoe et al., 2018). Asi, a diferencia de

la nocién de interdependencia budista, en este libro

nos encontramos con visiones mds operativas o con

un trasfondo moral de este término. En definitiva, se
defiende la necesidad de aceptar que todas las formas de
la vida biolégica que habitan en la Tierra estdn conec-
tadas entre si y que por ello los humanos tenemos que
asumir la responsabilidad de cuidar el medioambiente o
hacernos cargo de la importancia de las formas de vida
mas-que-humanas. Frente a esta concepcion de inter-
dependencia, conviene recordar una de las alertas que
pone por escrito la bidloga y filésofa Kriti Sharma, quien
nos advierte que para entender la nocién de interdepen-
dencia tenemos que hacer un desplazamiento epistémi-
co en el que pasemos de concebir la realidad como un
todo constituido por entidades que interactdan entre si
para percibirla como un sistema de «elementos consti-
tuidos mutuamente, es decir, ver que las cosas existen
solamente en relacién dependiente con otras cosas»
(Sharma, 2015, p.2). Por ello, en el contexto del libro de
Avila, la interdependencia parece una opcién sobre la
que se puede decidir trabajar y no la base material y una
realidad ontolégica sobre la que opera la vida. Puesto
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en bruto, para el budismo, no existe la opcion de hacer
diseno o arte no-interdependiente, ya que la interdepen-
dencia es una cualidad que emerge de la visién correcta
de larealidad. No tiene atributos positivos o negativos.

Serfa importante distinguir las implicaciones que tiene
describir la realidad partiendo de un principio de inter-
dependencia de las de hacerlo partiendo de visiones
ecoséficas (Guattari, 1990), desde las ontologias relacio-
nales (Haraway, 2007), las ontologfas planas (Bryant,
2011) o las orientadas al objeto (Harman, 2010;
Morton, 2013). Todas estas perspectivas se refieren a
diferentes formas de enredo y vinculo entre los distintos
seres y entidades que conforman el mundo, pero tienen
connotaciones y premisas ontoldgicas disimiles.

Asumir acriticamente la nocién de interdependen-
cia nos puede llevar a obviar la dimensién politica
que pueden tener los vinculos. A olvidarnos de los
ejes de opresion que hemos considerado anterior-
mente al hablar de la interseccionalidad. Nos puede
llevar a olvidar que sobre las relaciones, vinculos

y enredos se consolidan las relaciones de poder y
estructuras que definen y determinan la vida social. El
fil6sofo Jay L. Garfield, experto en filosofia budista,
no duda en subrayar:

[...] el hecho que nuestra identidad
surja de la interdependencia no siempre
trabaja a nuestro favor. Mientras que
podemos celebrar las formas en las que
nuestros seres queridos y las estructuras
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sociales sostienen nuestro crecimiento y
aspiraciones, es igualmente verdad que las
estructuras sociales opresivas y los sujetos
abusivos también escriben el guién que
esculpe nuestras personalidades de forma
profundamente negativa (Garfield, 2022,

p43).

Es decir, solo podemos celebrar acriticamente la interde-
pendencia como forma de salir de la idea de los sujetos
auténomos e independientes que definié la modernidad
europea si no ahondamos en cémo la interdependen-
cia entre vidas humanas puede ser el lugar en el que

se cristalicen las estructuras que perpetian formas de
discriminacion o desigualdad social. En ese sentido,

si bien es verdad que el trabajo de Avila esta marcada-
mente inspirado en las tres ecologias de Félix Guattari,
apenas presta atencion y trabaja en la segunda esfera
ecoldgica, la sociopolitica.

Por otra parte, es importante remarcar que uno de los
aciertos de este libro es la voluntad y capacidad que
tiene de hacer teoria desde pricticas de diseno concre-
tas. No deja que las ideas queden volando en una esfera
abstracta, sino que se materializan en dispositivos inves-
tigativos sumamente interesantes. Avila define a estos
artefactos como «proyectos ensayisticos en el sentido
en que son intentos de pensar a través de materiales

y procesos, testeando ideas y deviniendo expresiones
materiales del pensar> (Avila, 2022, p.43). En ese senti-
do, nos recuerda la importancia que tiene el testeo, la
experimentacion, el prototipado, la creacion y el ensayo
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material como formas validas de atender y dar cuenta
del mundo. Como modos de conocimiento necesarios
y complementarios a otras tradiciones disciplinares.

En este sentido, refuerza las ideas lanzadas por Camps

y Rowan (2021) sobre el disefio como espacio de
investigacion material. Y si bien es verdad que cuando se
trastea y se experimenta las dudas y contradicciones que
se inauguran son muchas, es mejor arriesgarse a experi-
mentar que quedarse anclados en debates conceptuales
mucho mds refinados pero posiblemente, a la larga,

mas estériles.
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8.Y una meta-ecologia

Vamos a anadir una capa de complejidad. Ya hemos
adelantado antes que en su trabajo Weber ahond6 en
como una de las consecuencias del intento ilustrado de
racionalizar y someter al mundo a los designios de la
ciencia fue la de desencantar nuestra realidad. Brujas,
hechiceros, ritos y rituales fueron sustituidos por la
medicina, la técnica y las emergentes disciplinas cienti-
ficas. A medida que el mundo se fue desencantando,
dice Weber, surgieron las burocracias, nuevos sistemas
de control social y lo que representantes de la escuela de
Frankfurt han denominado la «razén instrumental>.
Europa empez6 su lento proceso de secularizacion, y
con ello, la no siempre exitosa transformacioén de las
creencias en hechos (Latour, 2010). En paralelo, los
diferentes proyectos coloniales intentaron erradicar
cosmologias, creencias y perspectivas desarrolladas en
los paises colonizados que no encajaran con la visién
moderna del mundo que se estaba fraguando en el
continente europeo.

Este proceso, que posiblemente nunca llegé a acontecer
del todo (Mauss, 2001; Latour, 2010; Josephson-Storm,
2017), nos ha dejado un mundo en el que hablar de lo
mégico, lo misterioso o lo extraordinario puede resultar
terriblemente dificil. Los saberes basados en los datos

y los hechos se enfrentan a los conocimientos basados
en creencias y en lo sensible. La divisién moderna

de saberes impuso, a su vez, sistemas de exclusién y
legitimidad; determin6 qué lugares eran susceptibles

de generar conocimiento y cudles no. La universidad,
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con su vocacion de generar conocimientos universali-
zables, se vio obligada a relegar todos los saberes menos
ortodoxos al cajon de la supersticion o de lo folclérico.
Todo lo que saliera de lo empirico, lo que no encajara
en las conjeturas positivistas y sus métodos de andlisis
se vio relegado a perder legitimidad y, con el tiempo,

a desaparecer. La magia, lo misterioso, lo sagrado, lo
intuitivo, lo espiritual no podian tener lugar. Esto si ha
constituido una pérdida epistémica en general, ha sido
mads problemdtico en universidades y centros dedicados
ala formacién artistica o de disefio, en los que lo sensi-
ble, lo imaginativo, lo intuitivo o lo mas-que-racional
siempre han tenido un espacio destacado.

Por ello y desde aqui, aunque sea de forma especulativa,
nos gustaria aventurarnos a lanzar la pregunta de qué
pasaria si en la investigacién en artes y diseno tuvié-
ramos en cuenta la existencia de esta dimensién que
cuesta nombrar. Una realidad cuyo nombre es dificil
de afirmar, puesto que, como ya hemos visto, ha sido
objeto de controversias, burlas y descrédito. Una ecolo-
gia compuesta por lo misterioso, lo que aun estd oculto,
lo magico, lo trascendente y aquello que ciertas tradi-
ciones denominan «lo espiritual>». Una ecologia de lo
sutil. Una ecologia que suplementa al mundo material.
La esfera que alberga muchas de las cosas que atin no
podemos saber.

Sibien esta ecologia de lo misterioso puede que no

sea real (u homologable a los saberes derivados de las
ciencias tradicionales), se materializa al tener efectos y
agencia sobre las otras ecologias. Impregna las ecologias
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ya descritas y nos ayuda a integrarlas unas en otras. Es el
aglutinante que le da coherencia a la perspectiva ecold-
gica del disefio. Ese elemento transversal, al ser elimi-
nado por la Ilustracién, nos hizo creer que podiamos
dividir el mundo en esferas ecoldgicas separadas entre
si. Ese remanente de creencia que nos permite tener o fe
en la ciencia o creer en el poder de la belleza.

Como argumenta el fil6sofo Timothy Morton en su
libro Realist Magic, tener en cuenta esta realidad nos
obliga a poner en crisis el universo causal heredado

de la modernidad. Aceptar que lo que veiamos como
una relacién directa de causa y efecto es, en realidad, la
dimension estética que percibimos y con la que intenta-
mos dar cuenta de la realidad. Nos obliga a aceptar que
no todo se puede saber y que el universo no se puede
controlar. Que siempre hay aspectos de la realidad que
permanecen ocultos. Que los objetos siempre serdn

un poco més de lo que podemos saber de ellos. En

ese sentido, es el remanente de realidad que se nutre

del puro potencial del poder ser. Es ese extra que hace
que un objeto de disefio, una obra de arte, un acto de
creacion sea siempre un poco mas que la suma de sus
partes. Que cualquier propuesta creativa puede contener
un remanente de magia que consigue que nos logremos
dejar capturar por el allure, por la atraccién que ejercen
los objetos sobre nosotros. Es la ecologia relacional en la
que el sentido emerge de los vinculos intangibles que se
establecen entre las cosas.

El gran problema que se nos presenta ala hora de
abordar esta dimension de la realidad es que tenemos
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que sortear y evitar todas aquellas entidades u organi-
zaciones que pretenden tener privilegios sobre ella.
Historicamente a la entrada de esta dimensién se han
instalado religiones, tradiciones misticas y, en ocasiones,
sectas, que cobran su peaje. Obviamente, no estamos
interesados en abrir o participar de ninguna religién.
Aun asi, abordar esta realidad desde el arte y el disefio a
veces implica tener que negociar o trabajar con organi-
zaciones o instituciones que pueden haber asumido la
portavocia y representatividad de aquello que trasciende
la realidad material. Las diferentes religiones llevan ya
muchos siglos intentando hacerse con el monopolio de
la espiritualidad pese a que lo mégico no es para nada
sinénimo de lo religioso o lo espiritual. Igualmente, son
muchos los momentos histéricos y luchas al servicio

de desarticular las tramas de poder generadas en torno

a organizaciones religiosas. En ese sentido, seguimos
creyendo que es importante desvincular lo misterioso

y lo magico de las religiones organizadas, que no tienen
mucho espacio ni son el objeto de este proyecto.

Tampoco nos interesa explorar lo misterioso como un
espacio de salvacion o de reparacion terapéutica. Al
contrario, nos interesa explorar lo misterioso que nos
permite salir del yo y articular un nosotros complejo. Un
nosotros compuesto por humanos y no-humanos. Por
tramas materiales y simbdlicas. Esta meta-ecologia nos
deberia servir para entender como funciona la pauta, el
patrén, que conecta el yo con el nosotros y con el todo.
Esa dimension que Bateson denomind la «mente> y
que otros denominan «conciencia>. Esa dimension
que acontece en forma de relaciones no lineales y no
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causales. En definitiva, esa ecologia que permea y articu-
la las otras ecologias y que nos recuerda que la suma

de las partes no sirve para explicar la realidad. Que en
esta receta hay ingredientes que no sabemos muy bien
cémo nombrar.

Las experiencias contemplativas como la meditacién,
chamanismos y précticas que abordan la respiracion

y el cuerpo disponen de mecanismos y técnicas que
permiten acercarse o entender algunas de las logicas
que operan en esta esfera, pero en ningun caso la
colman. El trabajo espiritual que incide en explorar
diferentes estados de consciencia o estados del ser se
ha ido instaurando en espacios no religiosos, como
pueden ser retiros, talleres de transformacién personal
o entornos seudoterapéuticos. Diferentes précticas
contemplativas tienen distintas maneras de acceder a
esta conciencia mds sutil, algunas mds pricticas que
otras, algunas mas sospechosas que las demas. A dia

de hoy, es dificil separar esta ecologia de algunos de

los excesos mas nocivos del new age y de los dogmas
morales de ciertas religiones. Aun asi, es importante
diferenciar el acontecer de estas tradiciones espirituales
en sus contextos originarios de las apropiaciones neoli-
berales de las mismas y su conversién en mecanismos
de enaltecimiento del yo. En ese sentido, es importante
tener precaucion en no caer en lo que se ha denominado
«materialismo espiritual>» (Trungpa, 2008) y diferen-
ciar las practicas contemplativas de sus distintas formas
de instrumentalizacién.
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En ocasiones, es mds ficil encontrar tradiciones no
europeas en las que esta ecologfa no ha terminado
incidiendo en el refuerzo de un yo, sino que ha permi-
tido visibilizar vinculos y conexiones entre el yo y el
todo. En ese sentido, es interesante revisar los trabajos
de autores como Marisol de la Cadena, Arturo Escobar,
etc., en los que articulan cosmovisiones provenientes de
culturas ancestrales con retos y posibilidades de la inves-
tigacion en arte y disefo. La apertura ontoepistémica
tiene como uno de sus principales referentes a la antro-
pdloga Marisol de la Cadena, quien dialoga, aunque con
matices, con la idea de giro ontoldgico (desarrollada,
entre otros, por Escobar, Rivera Cusicanqui, Blaser y
Viveiros de Castro). El punto de partida es la critica que
se lleva a cabo, sobre todo desde la disciplina antropo-
légica, a los marcos culturales hegemonicos de interpre-
tacién del mundo —los cuales se aplican al diseiio y las
artes—.

En efecto, a partir de una mirada que problematiza la
modernidad y la vigencia de la colonialidad del ser, el
giro ontoldgico o la apertura ontoepistémica tiene como
fin problematizar la cosmovisién occidental dualista
naturaleza/cultura. Una de las ideas fundamentales de
la critica es la afirmacién de que la «naturaleza» no
existe, 0 mds bien dicho, que se trata de una construc-
cion histérica y cultural occidental. Se sostiene que la
red de acciones e interacciones creadas desde Europa
entre los siglos XVIy XVII permitié la emergencia

de una nocidén de cosmos que radicalizd, durante la
Ilustracion, la separacion entre mente y cuerpo, ciencia
y religion, sujeto y objeto, y naturaleza y cultura. Asi, la
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«naturaleza> es fruto de una separacion, en la moder-
nidad, cuya cara oculta es la colonialidad, de lo humano
y lo no-humano. La «naturaleza>» se convierte en una
«otredad», es decir, en objeto de dominio, explotacién,
saqueo y dominacién —al igual que todos aquellos
cuerpos que estaban fuera del logos (hombre-céntrico,
hombre como humano «H», con «H> mayuscula

de «humano» y de <hombre» [De la Cadena et al,,
2018]), los cuales fueron también obligados a ocupar el
lugar del «otro/a»—.

Ahora bien, la constitucién del «otro/a» como objeto
de dominio estd anclada hace siglos en una cosmovisiéon
occidental que ha conducido, como se ha argumenta-
do alolargo de este ensayo, hacia una compleja crisis
multinivel (energética, climiatica, econdmica, emocio-
nal, politica, espiritual, etc.), de consecuencias impre-
decibles, cuyos sintomas apenas son atendidos por una
parte de la poblacion. El modo de vida occidental se esta
precipitando al colapso. Pareceria ser, en este sentido,
que esta debacle en la que vivimos estd produciendo,
entre otros, dos efectos: por una parte, una radicaliza-
cion de corte reaccionario de los binomios que intentan
profundizar la violencia sobre los «otros/as» (léase las
mujeres, los sujetos racializados, los migrantes y refugia-
dos, las disidencias sexuales y la «naturaleza» ), y por
otra, una toma de consciencia de la condicién limitada,
fragil y sensible de la vida.

En este ensayo, interesa recuperar este proceso de

concienciacion de la fragilidad de la vida en el sentido
de que ha supuesto la aproximacién y el reconocimiento
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de otros modos de entender la realidad y las relaciones
entre humanos y més-que-humanos —por utilizar la
terminologia de De la Cadena—, esto es, de cosmolo-
gias que no solo no estdn ancladas en los binarismos
sujeto/objeto o cuerpo/espiritu, sino que deshacen
dicha separacidn. Viveiros de Castro, por ejemplo, se
aproxima a las cosmologfas amerindias a través de la
idea de perspectivismo. Este término, explica Martinez
(2010), fue utilizado en 1993 por Kaj Arhem para dar
cuenta de la ecosofia makuna. Para este autor, una vision
del-mundo-perspectiva es aquella que

no estd centrada en la humanidad. Por
tanto, tal vision del mundo es causa y
consecuencia de que, tanto en concepto
como en la practica, la humanidad esté
situada allado de una variedad de seres
vivientes igualmente importantes y valora-
dos (Martinez, 2010, p.239).

Ahora bien, el perspectivismo de Viveiros de Castro
parte de la concepcion de un universo monista
compuesto por una multiplicidad de puntos de vista
que corresponden tanto a seres vivientes —humanos
y no-humanos: jaguares y tapires— como a artefactos
y cosas —desde astros hasta piedras—, que asumen la
cualidad de personas y que son agentes dotados de una
subjetividad que se distinguen, ya sea por su condicién
de predadores o de presas. La capacidad de tener un
punto de vista, de ser persona, por lo tanto, dependeria
de una posicién relacional y contextual amplia que se
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supedita a una diferencia predatoria dada, constituyente
de la socialidad:

Mientras en el perspectivismo amerindio,
en cambio, lo que varfan no son las repre-
sentaciones sino los objetos, el mundo
que se ve: «<lo que para nosotros es sangre,
para los jaguares es cerveza» (Viveiros

de Castro, 2010, p.53). El hecho de ver
«cosas diferentes» no depende tanto

de una diferencia fisiol6gica como de

los afectos que singularizan los cuerpos:
afecto-jaguar, afecto-tapir. Se puede ser
humano y ser portador de un afecto-ja-
guar, por ejemplo, y tener el comporta-
miento de un depredador. Una perspec-
tiva no es, pues, una representacion: es
una diferencia intensiva dentro de cada
existente, ya sea humano o no-humano.
Esa diferencia intensiva pasa por la corpo-
ralidad, por los afectos, por el modo en
que cada cual se ve y es visto. Esos modos
no son nunca coincidentes, y en ello
consisten los llamados puntos ciegos: el
humano puede verse como humano, pero
no ser visto como tal por los otros —sean
humanos o no...— un humano puede
no ver a otro humano como tal y ver en
cambio en el jaguar un semejante. .. Tal
la cosmovisién amerindia (Rossi, 2020,

p-26).
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Mads que apropiarnos de ontologias que no nos perte-
necen —reproduciendo una vez mds el muy frecuente
gesto de saqueo epistémico desde el norte global—, el
conocimiento de otras ontologias, como las amerindias,
ha de ser la puerta para aprender, revisar y transformar
nuestro propio sesgo epistémico. En nuestro caso, de
emprender y acariciar la labor de trasladar las problema-
ticas abiertas a los campos del arte y el disefio —dado
que son nuestros campos de trabajo—. La tarea resulta,
desde esta perspectiva, imprescindible, aunque nada
sencilla, en el sentido de que se requiere del desarro-

llo de un pensamiento complejo que sea capaz revisar

y transformar el sesgo epistémico que subyace a las
précticas que conforman el arte y el disefio. Estos, como
se sabe, son dmbitos de produccién de conocimientos
que también han operado, durante mucho tiempo, en
un marco ontoldgico que estd basado y que reprodu-

ce los binarismos de matriz colonial mencionados en
lineas anteriores.

Ahora bien, ;qué supondria esta labor? Arturo Escobar
propone la nocién de «autonomia del disefno»
(Escobar, 2017) con el fin de desmontar el orden

a través del cual se impone una ontologia sobre los
«otros/as>. Mas alld del disefio hegemoénico que
conocemos, explica, existen otros modos de hacer,
provenientes del sur global, que parten de la autono-
mia. La siguiente afirmacién: «Queremos ser nosotros
los que disenemos y controlemos nuestros proyectos
de vida» (Rocha, 2015) representa algo asi como

un principio que recoge la idea de que existen otras
configuraciones que no son reconocidas, ni validadas,
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ni nombradas como tales por el disefio occidental.

Pero existen y operan. La pluridiversidad resulta, desde
esta perspectiva, fundamental a la hora de entender

la propuesta de Escobar —tomada de la nocién de pluri-
verso, acufiada por William James a principios de siglo
XX (Rossi, 2020)— en el sentido de que hace referencia
al entretejimiento de los muchos mundos en un proceso
inagotable de transformacion:

Escobar propone replantear nuestra
comprension ontoldgica en términos de
una red entre singularidades, que no se
forma a posteriori de ellas, sino en la que
éstas son sus nudos en mutua influen-
cia. A esto llamard ontologia relacional

y en ella no s6lo jugardn un papel todos
los seres humanos y los seres vivos, sino
también las entidades inertes y, con ellas,
los artefactos y nuestras précticas. Esta red
se reconforma constantemente a partir
de las tensiones entre sus nodos, no hay
primacia de sujeto ante ningn objeto, ni
siquiera existe tal escisién. [...] Lared
existencial que caracteriza a esta ontolo-
gia se conforma de singularidades que
crean ontologias concretas en funcién de
su circunstancia corpérea y de lugar, ya
que ninguna de ellas resume ni expresa
la totalidad de la red que, por otro lado,
es indeterminable debido a su constante
transmutacion (Cruz Aburto, 2021, p.5).
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El autor se refiere, de este modo, al disefio ontolégico,
entendido como una invitacion a eliminar o redisefiar
no solo estructuras, tecnologias e instituciones; también
nuestras formas de pensar y de ser: «al disefiar herra-
mientas estamos disenando formas de ser» (Escobar,
2017, p.128); cada herramienta y tecnologia es ontolé-
gica en el sentido de que «por muy humilde e insigni-
ficante que sea, inaugura una serie de rituales, formas
de hacer y modos de ser>» (idem). En la misma linea,
Winograd y Flores (1987) sefialan que, al disefiar herra-
mientas, los humanos disefamos las condiciones de
nuestra existencia y, a su vez, las condiciones de nuestro
diseno. De este modo, Escobar lleva a cabo una defensa
del disefio como medio para la produccién y el (re)
disefio de lo humano contra la «ontologia de la desco-
nexiéon» (Escobar, 2017, p.14S) que separa naturaleza/
cultura, horizonte que inspira el planteamiento sobre

el disefio auténomo como enfoque de disefio ontold-
gico, el diseno para la innovacién social y, en general, el
disefio en el marco de las transiciones civilizatorias, la
ontologia relacional, la comunalidad y la pluriversidad.
En esta misma linea, De la Cadena nos recuerda que

los arboles, las piedras, los animales y otras entidades
no-humanas son presencias que trascienden lo material.
Para ella, el pluriverso es, precisamente, una forma de
vivir y de crear mundos que no estdn separados, sino
interrelacionados y de como esta postura analitica afecta
la forma en la cual pensamos y «despensamos» el
disefio como disefio y «no solo».

En definitiva, tener en cuenta esta meta-ecologia es una
hipétesis operativa cuya dimension empirica estd larga-
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mente contrastada en ciertos contextos culturales, tradi-
ciones de pensamiento o contextos de vida, y tan solo
se ha empezado a abordar de forma muy reciente desde
las ciencias occidentales y desde el positivismo (Harrin-
gtony Zajon, 2008; Varela, 1999). Desde el disefio, la
introduccién a esta ecologia es relativamente reciente;
como ya hemos visto, Marisol de la Cadena, Arturo
Escobar, Martin Avila y algunos otros tedricos del
disefio han empezado a explorar y conceptualizar esta
realidad. Cabe resaltar otros casos interesantes como el
de Gabriela Baron, quien esta trabajando en pedagogias
del disenio capaces de integrar tradiciones espirituales de
las comunidades Aotearoa en un programa formativo de
disefio. Baron, diseniadora y profesora de la Universidad
de Auckland, ha desarrollado un programa formativo y
un toolkit denominado «Design4Conservation> en el
que busca formas en las que poner el disefio al servicio
de causas medioambientales y como herramienta para
incidir en parar el cambio climatico. Uno de los elemen-
tos sobre los que se basa este conjunto metodologico

es la meditacion que «se ha disefiado para facilitar la
conexion entre participantes y entre esos participantes
y el entorno natural». En esta fase que denomina de
reconexion, se busca crear empatia y visibilizar vinculos
con la Tierra, con otros humanos y con seres no-huma-
nos. Segun describe,

al experimentar esta conexiéon podemos
sentir que compartimos esencia con otros
seres humanos y no-humanos, con todos
los elementos del planeta y el universo.
Enfocindonos con lo que tenemos en
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comun y no en nuestras diferencias llega-
mos a niveles mas profundos de conexién
como seres vivos.®

Este conjunto de herramientas de disefo integra visio-
nes provenientes de culturas maories y busca generar
asimetrias entre diferentes tradiciones y regimenes
epistémicos. Baron explica que el lenguaje visual que

se ha usado para definir algunas de las herramientas
«ha buscado tensionar los estilos gréficos occidenta-
les incorporando una dimension espiritual a través de
elementos semiéticos» (Baron, 2022, p.756). A partir
de esta premisa de entrelazar tradiciones epistémicas

e imaginarios, se disefiaron una serie de talleres que
buscan «crear formas de conocimiento transdisciplinar
conectando paradigmas cientificos occidentales con
formas de conocimiento Matauranga Maories, abriendo
el camino a la integracién de otros marcos de pensa-
miento indigena, con sus cosmovisiones y sistemas de
saberes>» (Baron, 2022, p.757).

En definitiva, no hay falta de testimonios desde la antro-
pologia en torno a cémo la dimensién mdgica o espiri-
tual afecta la comprension y la vida tanto humana como
animal. Solo los miedos y herencias del pensamiento
moderno-racional europeo nos llevarian a desestimar o
no tener en cuenta esta meta-ecologia. Las brujas ya las
quemamos, pero sus descendientes siguen aqui: meigas,
habelas, hailas. La existencia o no de esta ecologia no
desmiente los efectos que tiene sobre la vida de muchas

8. https:/ /www.design4conservation.com/mindfulness.
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personas. De todas aquellas personas que siguen
viviendo el mundo como un lugar encantado. Para
quienes sigue siendo importante mantener una capa de
misterio o incertidumbre. Para quienes buscan dotar de
sentido a su realidad y que no encuentran respuestas en
los paradigmas explicativos basados en la racionalidad,
la critica o el materialismo més reduccionista (Taylor,
2018).
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9. Conclusiones: Diseio y arte desde una
perspectiva ecolégica

Una perspectiva ecoldgica del arte y del disefio nos tiene
que llevar més alld de preocuparnos por asuntos en
torno a la sostenibilidad o el impacto ambiental de las
précticas y los artefactos. Nos tiene que llevar a integrar
y entender las repercusiones que tienen los proyectos de
arte y disefo en las diferentes esferas y dimensiones que
hemos ido desgranando. Cémo cruzany son cruzados
por debates en torno a la persona, la comunidad y el
medio. Qué logicas e ideas hegemonicas se reproducen
y cudles se desafian. Qué mundos desafian y cudles
contribuyen a desafiar.

Por ello es tan importante entender que toda practica,
proyecto o artefacto estd cruzado y reproduce relacio-
nes de poder. Puede contribuir a reforzar estereotipos

o ideas anacronicas o tensionarlas. En ese sentido, seria
soberbio creer que los artefactos de arte y disefio por

si mismos inauguran o transforman el mundo, pero,

sin duda, pueden contribuir a evidenciar y a desafiar
algunos de sus problemas. No hay sociedad que no esté
cruzada y condicionada por ejes de poder y desigualdad.
Es importante aprender a trabajar y desafiar estas asime-
trias y hacernos cargo de las ideas e imaginarios que
reproducen y perpetian muchos proyectos y artefactos.

Esto no se puede hacer sin articular constelaciones

de saberes heterogéneos capaces de inaugurar nuevos
marcos y perspectivas. Saberes técnicos y sensibles.
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Criticos y afirmativos. Imaginativos y precisos. Esto
requiere tiempos y espacios que la academia contem-
poréanea, en muchas ocasiones, en su obsesion por el
productivismo, niega. La produccién de imaginarios
radicales tiene que ir de la mano de la producciéon de
nuevas institucionalidades y marcos de trabajo y coope-
racién.

Atender al mundo desde una perspectiva ecolégi-
carequiere, como ya hemos visto, saber trabajar en
temporalidades mds-que-humanas. Entender y trabajar
con agencias y politicas materiales. Aceptar la magia y lo
misterioso como una parte fundamental de la realidad
de la que formamos parte. Entender que no hay yo que
no esté inscrito y determinado por un nosotros. No hay
un nosotros que no esté cruzado por naturalezas, por
fuentes de energfa y por un mundo mayor. El arte y el
diseno pueden ayudar a articular estas esferas que, por
lo general, hemos aprendido a vivir como entes diferen-
ciados. La exploracién estética, lo sensible o la imagi-
nacion radical nos permiten especular sobre vinculos,
enredos y relaciones mas-que-humanas.

Identificar y sostener vinculos —hemos argumenta-
do— es una forma de cuidado. Atender a las formas de
interdependencia, en este sentido, no es un imperativo
moral. Es fruto de un desplazamiento ontolégico; el
mundo no estd formado por individuos y entes discre-
tos que concurren entre si, sino por alianzas complejas
sostenidas en el tiempo por vinculos de interdependen-
cia y cuidados invisibilizados. Una perspectiva ecold-
gica del arte y el diseno ha de poder hacerse cargo de
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esta perspectiva trazando proyectos cual ecosistemas
complejos que tendrdn efectos y consecuencias en el
mundo en temporalidades impredecibles en algunos
casos.

Los cuidados son siempre colectivos. En un momento
de crisis generalizada como el que estamos viviendo,
que afecta tanto a lo personal (con problemas de enfer-
medades mentales, malestares, narcisismos y desafec-
cién generalizada) y a lo colectivo (con la puesta en
crisis del neoliberalismo, las estructuras familiares tradi-
cionales, el trabajo o las multiples formas de desigualdad
que cruzan lo social) como al medio (con abusos de
recursos fosiles, saturacion de la biosfera de plasticos,
acidificacion de los océanos, colapsos de comunidades
animales y los efectos devastadores del cambio clima-
tico), no podemos seguir habitando el mundo como si
todo siguiera igual.

El arte, el disefio o las practicas creativas tienen la
obligacion de articularse con estas diferentes esferasy
aprender a sostener estos asuntos que, en ningin caso,
estan exentos de contradicciones y complejidad. Es
importante entender la estructuralidad de todos estos
asuntos, evitar caer en heroismos y en la idea del artista
o disefiador como redentor. Nos sobran emprende-
dores con infulas de salvacidn. En ese sentido, como
nos recuerda Haraway, es mds interesante aprender a
sostener la complejidad que intentar proporcionar una
solucién. Asumir que estamos frente a retos complejos
que requieren de audacia e imaginacidn, no frente a
problemas cerrados a los que tenemos o podemos dar
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solucién. En ese sentido, la coyuntura actual nos exige
establecer alianzas de saberes y de practicas. Trascender
lo disciplinar para ahondar en formas de cooperacién
innovadoras e inauditas. Formas de conocer que vayan
mas alla de la racionalidad, la critica o de la estética.
Modos de hacer capaces de asumir la complejidad desde
la inventiva y la creatividad.

Frente a un mundo que tiende a dividirse, el reto consis-
te en articular. En buscar las pautas que unen. Los patro-
nes que vinculan. Los relatos y los lios que enredan.

Es en este contexto en el que os invitamos a explorar
una perspectiva ecoldgica del arte y el disefio. En ese
sentido, este documento constituye una invitacién
colectiva a explorar, imaginar y poner en prictica nuevas
formas de hacer. De investigar. De tantear. De imaginar.
De construir. De crear. A salir del miedo y de la desafec-
cion para atrevernos a afirmar los mundos en los que
queremos habitar. Mundos que queremos contribuir a
disefiar. Mundos en los que nos gustaria vivir. Mundos
que merezcan la pena ser vividos.
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